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నాంది 


ప్రపంచ వ్యాప్తంగా ఉన్న తెలుగు వారిని ఒక్క వేదిక పైకి తీసుకు వచ్చేందుకు, 
తెలుగు ప్రభలను దశదిశలా వ్యాపింపజేసేందుకు రాష్ట్ర ప్రభుత్వం 2012 
డిసెంబర్‌ 27 నుండి 29 వరకు ఏడుకొండలవాడి ఆవాసమైన తిరుపతి 
పుణ్య క్షేత్రంలో అత్యున్నత స్థాయిలో తెలుగు మహాసభలను ఏర్పాటు చేసింది. 
రాష్ట్రంలోనూ, దేశంలోనూ, ఇతర దేశాల్లోనూ ఉన్న తెలుగు వారందరూ పరస్పరం భావ 
వినిమయం చేసుకోవడానికీ, తెలుగువారు తమ గత చరిత్రను సంస్మరించుకుంటూ, 
ఉత్కృష్టమైన భవిష్యత్తును నిర్మించుకోవడానికో ఈ మహా సభలు ఎంతగానో 
దోహదం చేస్తాయని మేము విశ్వసిస్తున్నాం. 


తొలి ప్రపంచ తెలుగు మహాసభలు జరిగి 37 సంవత్సరాలు గడిచాయి. 
అయితే ఇంతవరకూ ఏ రాష్ట్ర ప్రభుత్వం ప్రపంచ మహాసభలను నిర్వహించడానికి 
చొరవ చూపలేదు. మా ప్రభుత్వం అధికారంలోకి వచ్చిన నాటి నుంచీ ప్రజాజీవితాన్ని ఎలా 
మెరుగుపరచాలీ, తెలుగు వారి వైభవాన్ని ఎలా పరిరక్షించాలీ అనే దృష్టితో 
పనులు చేపడుతోంది. తెలుగువారి నిర్వహణ సామర్థాన్ని ఇటీవల జరిగిన జీవ 
వైవిధ్య సదస్సులో కూడ ప్రభుత్వం నిరూపించింది. ఈ నేపథ్యంలోనే ప్రపంచ 
తెలుగు మహాసభలను నిర్వహించడానికి సమాయత్తమైంది. 


ఇటీవల కాలంలో ్రపుచ వ్యాష్తుగా ఎన్నోరాజకీయ, సామాజిక సాంస్టృతిక పరిణామాలు 
సంభవించాయి. వీటి నేపథ్యంలో బహుభాషా దేశమైన మన భారత దేశంలో 
తెలుగు భాష సాహిత్యం, చరిత్ర, సంస్కృతి, కళలు మొద్దలైన విషయాల్లో జరిగిన కృషి గురించి, 
జరగవలసిన కృషి గురించి మనం చర్చించవలసింది ఎంతో ఉంది. ప్రపంచీకరణ నేపథ్యంలో 
మన తెలుగు భాష ఉనికిని కోల్పోకుండా పరిరక్షించేందుకు, తెలుగు బెన్నత్యాన్ని 
నలుదిశలా చాటేందుకు రాష్ట ప్రభుత్వం కృత నిశ్చయంతో ఉంది. నిత్యం ప్రజల హితం కోర, 
ప్రజల అభీష్టాలను నెరవేర్చేందుకు, తెలుగు జాతి దేశ విదేశాల్లో తలెత్తుకు తిరిగేలా చేసేందుకు 
అవిరళ కృషి చేస్తున్న మా ప్రభుత్వం, తెలుగు తేజం కాంతులు వెదజల్లేలా ఈ 
మహోజ్వలమైన సభల నిర్వహణకు పూనుకొంది. ఈ సభలలో సదస్సులు, 
తెలుగు వారి కళా ప్రదర్శనలు, చేతివృత్తుల ప్రదర్శనలు, లలితా కళా వైభవాన్ని 
చాటే కార్యక్రమాలు, రాష్ట్రేతర, విదేశాంధ్రుల సమావేశాలు, మొదలైన ఎన్నో అంశాలతో 
పాటు పుస్తక ప్రచురణ కూడ పెద్ద ఎత్తున చేపడుతున్నాం. అందులో భాగంగానే 
ఈ లమఘము[గ్రంథాల ప్రచురణ జరుగుతుంది. 


ఎంతో ప్రతిష్టాత్మకంగా నిర్వహిస్తున్న ఈ మహాసభల సందర్భంగా ప్రచురించే 
లఘు [గ్రంథాలు పాఠకుల ఆదరణ పొందగలవని ఆశిస్తున్నాం. 


త డ్రా 
లై షా “దళ్ని 
(ఎన్‌. కిరణ్‌ కుమార్‌ రెడ్డి) 
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ప్రస్తావన 


తెలుగువారు తెలుగు నేలపై 87 ఏళ్ళ విరామం తర్వాత చేసుకుంటున్న పండుగ 
ప్రపంచ తెలుగు మహాసభలు. మన సంస్కృతిని నలుదిశలా వ్యాపింప జేస్తున్న తెలుగు 
వారందరూ ఒక్కచోట చేరి, తెలుగు దనాన్ని పంచు కునేందుకు, తెలుగు పరిమళాలు 
వెదజల్లేందుకు ఉద్దేశించిన సన్నివేశం ప్రపంచ తెలుగు మహాసభలు. తెలుగు వారి 
సంస్కృతి బహుముఖీనమైంది. అందులో భాష సాహిత్యం, చరిత్ర, లలితకళలు, జానపద, 
గిరిజన విజ్ఞానం వంటి ఎన్నో అంశాలున్నాయి. వీటన్నిటి గురించి విశ్లేషించుకుని, 
వాటీని పరిరక్షించడం, పోషించడం, పరివ్యాప్తి చేయడం ప్రభుత్వం తన విద్యుక్త ధర్మంగా 
భావిస్తున్నది. 

ఈ బృహత్తరమైన బాధ్యతని నెరవేర్చే సంకల్పంలో భాగంగానే “ప్రపంచ తెలుగు 
మహాసభల” నిర్వహణకు ఫ్రభుత్వం నడుము కట్టింది. అతి తక్కువ వ్యవధిలో అత్యంత 
సమున్నత స్థాయిలో తలపెట్టిన ఈ మహాసభలకు దేశ విదేశాల నుంచి 
తెలుగువారు స్వాగతం పలుకుతున్నారు. అత్యధిక సంఖ్యలో ఈ సభల్లో 
పాల్గొంటున్నారు. 


తెలుగు వారందరూ ఒక్కచోట సమకూడి, తమ గురించి చర్చించుకుని, భవిష్యత్తుకు 
బాటలు వేసుకునే క్రమంలో మన గురించి మనం మరోసారి తెలుసుకునేందుకు, 
వివిధ రంగాల్లో మనం సాధించిన దాన్ని పునశ్చరణ చేసేందుకు ఈ సభల సందర్భంగా 
సదస్సులు, లఘు[గ్రంథాల ప్రచురణ, ప్రత్యేక సంచికల ముద్రణ, 


వివిధ అంశాల్లో ప్రదర్శనలు, సాంస్కృతిక కార్యక్రమాలు ఏర్పాటు చేయడం 
జరుగుతున్నది. 

తెలుగువారిది ఘనమైన చరిత్ర, అత్యున్నత సంస్కృతి. అయితే కాలంతో పాటు అభివృద్ధి 
పథంలో నడుస్తున్న తెలుగువారు ఎప్పటి కప్పుడు తమ సంస్కృతిలోకి కొత్త 
నీరును ఆహ్వానించడం సహజం. ఈ “పాతకొత్తల మేలు కలయికే” ఒక జాతిని నిత్యచెతన్యంతో 
నింపుతుంది. ఈ విధంగా కొత్త దనాన్ని ఆహ్వానిస్తూనే, మన గతవైభవాన్ని విస్మరించకుండా 
కాపాడుకోవలసిన బాధ్యత మన మీద ఉంది. ఇవన్నీ ఈ ప్రపంచ తెలుగు 
మహాసభల్లో చర్చకు రానున్నాయి. అందరం కలిసి, తెలుగుదనాన్ని పరిరక్షంచుకునే 
ప్రయత్నం చేయవలసిన తరుణం ఆసన్నమైంది. 


వీటన్నిటినీ దృష్టిలో ఉంచుకుని తెలుగువారి భాష, సాహిత్యం, సంస్కృతి, 
పౌరజీవనం తదితర అంశాలపై లఘు[గ్రంథాలను నిష్టాతుల చేత రచింపజేసి ప్రచురించే 
గురుతర బాధ్యతను పొట్టి శీరాములు తెలుగు విశ్వ విద్యాలయం, తెలుగు అకాడమీ, 
రాష్ట్ర సాంన్కృతిక శాఖ నిర్వర్తిస్తున్నాయి. తెలుగు ప్రజలు కలకాలం 
ఉపయోగించుకునే విధంగా ఈ పుస్తక ప్రచురణ జరుగుతోంది. వీటిని పాఠకులు, 
తెలుగు భాషాభిమానులు, పండితులు ఆదరిస్తారని విశ్వ సిస్తున్నాను. 


౮ వధంతతుతాల్‌. 


(వట్టి వసంతకుమార్‌) 


గూ, పొట్టి శ్రీరాములు తెలుగు విశ్వవిద్యాలయం 


టే స్తు 90111 5%058[1]101ఓ0 190060 ౮౫౧91510 


ఆచార్య ఎల్లూరి శివారెడ్డి లలిత కళాక్షేత్రం, 
ఉపాధ్యక్షులు పబ్లిక్‌ గార్డెన్స్‌, 


నివేదన హైదరాబాద్‌-500 004. 


ఇన్నేళ్ళ తరువాత ప్రపంచ తెలుగు మహాసభలు జరగడం తెలుగు భాషా 
సాహిత్యాభిమానులకు, సంస్కృత ప్రియులకు, వివిధ రంగాలలో నిష్ణాతులైన మేధావులకు 
ఆనంద ప్రదమైన అంశం. 1975లో జరిగిన ప్రపంచ తెలుగు మహాసభల ఉత్తేజం 
తోనే 1985లో పొట్టి శ్రీరాములు తెలుగు విశ్వ విద్యాలయం ఆవిర్భవించింది. తెలుగు 
విశ్వ విద్యాలయం ఈ రాష్ట్రంలోను, భారత దేశంలోను, విదేశాలలోను ఎన్నో సభలు, 
సమావేశాలు నిర్వహించింది. భాషా సాహిత్య సంస్కృతుల్ని దృష్టిలో ఉంచుకొని అనేక 
(గ్రంథాలను వెలువరించింది. తెలుగు విశ్వ విద్యాలయం అప్పటి సాహిత్య అకాడమీ 
నిర్వహించిన పాత్రను చాలా వరకు బాధ్యతాయుతంగా నిర్వహిస్తున్నది. విస్తరణ సేవా 
విభాగాన్ని అకాడమీల విభాగంగా మార్చి దానికి సంబంధించిన కార్యక్రమాలను 
చేపడుతున్నది. నిధుల కొరత వల్ల కొన్ని కార్యక్రమాలను అనుకున్న స్థాయిలో 
చేయలేకపోతున్నాం. 


ఈ నాలుగవ ప్రపంచ మహాసభల సందర్భంగా తెలుగు విశ్వ విద్యాలయం తన 
వంతు బాధ్యతను స్వీకరించింది. భారత దేశంలో పదిచోట్ల సన్నాహక సభలు ఇప్పటికే 
అధిక భాగం నిర్వహించింది. 1975లో మహాసభల సందర్భంగా ప్రచురించిన 30 
లఘు గ్రంథాల్ని పునర్శుద్రిస్తున్నది. మరొక 50 గ్రంథాలను ప్రత్యేకమైన అంశాలమీద 
రాయించి ఈ మహాసభల సందర్భంగా విడుదల చేస్తున్నది. ఆయా రంగాలలో నిష్టాత్తులైన 
వారిచేత ప్రామాణిక గ్రంథాలను రాయించాలన్నది మా విశ్వ విద్యాలయం ఆశయం. 
నిజంగా ఇంత స్వల్ప సమయంలో [గ్రంథ రచన చేసి సహకరించిన రచయితలకు మా 
ధన్యవాదాలు. ఈ [గ్రంథాల ప్రచురణకు ఆర్థిక సహకారం అందించిన ప్రభుత్వానికి 
ప్రత్యేకంగా ముఖ్యమంత్రి గౌరవనీయులు మాన్యశ్రీ నల్లారి కిరణ్‌కుమార్‌ రెడ్డి గారికి, 
సాంస్కృతిక శాఖామాత్యులు, మాన్యశ్రీ వట్టి వసంతకుమార్‌ గారికి, సంబంధిత 
ప్రభుత్వాధికారులకు మా విశ్వవిద్యాలయం పక్షాన కృతజ్ఞతలు తెలియజేస్తున్నాను. ఈ 
పరంపరలో “తెలుగు కథానిక” అనే అంశం మీద చిరుగ్రంథాన్ని సకాలంలో వ్రాసి 
యిచ్చిన డా॥ వేదగిరి రాంబాబు గారికి ధన్యవాదాలు. గ్రంథముద్రణ కార్యక్రమంలో 
చేదోడు వాదోడుగా ఉన్న ఆచార్య సి. మృణాళిని గారికి, ఆచార్య డి. మునిరత్నం నాయకుడు 


గారికి అభినందనలు. 


(ఎల్లూరి శివారెడ్డి) 


కథ నుంచి కధానిక వరకు... 


చాలామంది 'కథానికకి పర్యాయపదంగా 'కథిని వాడుతుంటారు. కథానిక 
అంటే ఆధునిక కథ. ఇప్పటి సమాజానికి సంబంధించిన వస్తువు మనం ఇప్పుడు 
మాటాడుకునే భాష ప్రత్యేక శిల్పం-ఆధునిక కథ లక్షణాలు. 

కథకి, వేల సంవత్సరాల చరిత్ర ఉంది. పద్యంలో కథ ఉండేది. వచన 
కవిత్వంలో కథ ఉంది. ఇది ప్రాచీన కావ్యాలలో ఉంది. అంతేకాకుండా సినిమా 
చూసి కథ చెబుతాం. నవల చదివి కథ చెబుతాం. నాటకం నాటిక చూసి కథ 
చెబుతాం. కథానిక చదివి కథ చెబుతాం. ఇంకా చెప్పాలంటే హరికథ, బుర్రకథ 
జముకుల కథ-ఇలా ఎన్నో కథలున్నాయి. వీటన్నింటికి భిన్నమైనది ఆధునిక 
కథ. ఇది చిన్న వచన ప్రక్రియే. దీని లక్షణాలు భిన్నమైనవి. దీని పరిమాణానికి 
ఎంతో చరిత్ర ఉంది. 

ఈ ఆధునిక కథా పరిణామాక్రమంలో, వాటి లక్షణాలను బట్టి “కథానిక 
అనే పేరు ఎలా వచ్చింది, కథానికనే పేరెలా వచ్చింది. మొదటి కథానికంటూ 
ఏది? ఎలాగుండాలి? అనే విషయంమీద ఇప్పటికీ భిన్నాభిప్రాయాలున్నాయి. 
కానీ ఈ విషయాలలోని యథార్దాల్ని మీ ముందుంచే చిన్న ప్రయత్నమే ఈ 
చిరుపుస్తకం. దీంట్లో రాసిన ప్రతి విషయ నిరూపణకి ఆధార [గ్రంథాలున్నాయి. 
ఆంధ్రప్రదేశ్‌ ప్రభుత్వం ప్రపంచ తెలుగు మహాసభల్ని నిర్వహిస్తున్న సందర్భంలో 
వారికి, ఈ మోనోగ్రాఫ్‌ని ముద్రిస్తున్న పొట్టి శ్రీరాములు తెలుగు విశ్వవిద్యాలయం 
వారికి కృతజ్ఞతలు. 


-వేదగిరి రాంబాబు 


డా॥వేదగిరి రాంబాబు | 


తెలుగు కథానిక 


సమాజం మారుతూంటుంది. సమాజంతోబాటు సాహిత్యం మారుతుంటుంది. 
సాహిత్యంతోబాటు సాహితీ ప్రక్రియలు మారుతూంటాయి. 

ఈ మార్పు సహజం. కాకపోతే మార్పు మంచి వైపు కానప్పుడు అది 
అవాంఛనీయం. మార్పు మంచి వైపైనప్పుడు అది వాంఛనీయం. 

మంచి, చెడు అనేవి నాణేనికి రెండు వైపుల్లాంటివి. తప్పదు ఏ కాలంలోనైనా, 
ఏ ప్రాంతంలోనైనా రెండూ ఉంటాయి. 

అలాగే ఈ మార్పు కూడా హఠాత్తుగా జరిగిపోదు. నెమ్మదిగా సాగుతుంది. 
మానవపరిణామాన్ని పరిశీలించినప్పుడు ఈ విషయం మనకు స్పష్టంగా కనిపిస్తుంది. 
అలాగే సాహిత్యంలో కూడా నెమ్మదిగా మారుతూంటుంది. 

అలా ప్రాచీన సాహిత్యం నుంచి క్రమక్రమంగా ఆధునిక సాహిత్యం 
ఆవిర్భవించింది. 

పద్యంస్థానే వచనం సాహిత్యంలో అ(గ్రస్థానాన్నాక్రమించింది. గ్రాంథికాన్ని 
కాదని వ్యావహారికం దూసుకొచ్చింది. అందుక్కారణం మాట్లాడుకునేభాష 
ఎక్కువమందికి అర్ధమవుతుంది కాబట్టి. సాహిత్యం ఎక్కువమందికి చేరాలికాబట్టి.... 
అలా ఎక్కువమంది ఆసక్తిగా చదివేట్టు చెప్పడం కోసం సాహిత్యంలో మార్పులూ 
రాసాగాయి. 

వచన ప్రక్రియలలో కూడా చిన్నదైన 'కథ'కి ఎక్కువమందినాకర్షించే 
గుణముంది. 'కథ్‌ అనే థాతువకి చెప్పడమని అర్థం. చెప్పేది కథ. అక్షరం 
పుట్టకముందునుంచే ఇది ఉంది. మౌఖిక సాహిత్యంలోనూ కథలున్నాయి. 
పురాణాల్లోనూ కథలున్నాయి. కథకి వేల సంవత్సరాల చరిత్ర ఉంది. 


2 తెలుగు కథానిక 


మనిషికి ఊహ ఎప్పుడు పుట్టిందో కథ అప్పుడే పుట్టిందన్నారు డా॥ పోరంకి 
దక్షిణామూర్తి 'కథానిక-స్వరూప స్వభావాలు” అనే తమ సిద్ధాంత (గ్రంథంలో. ముందు 
కనిపించని దేవతల్ని పాత్రలుగా చేసుకుని విశ్లేషించి, మంచిని నింపుకొని ఎక్కడో 
ఆకాశంలో సంచరిస్తుండేవి కథలు. నీతులు చెప్పడం - మంచి, చెడులని బోధించడమే 
ప్రధానాశయంగా ఉండేది. క్రమంగా కొద్ది కొద్దిగా దిగి రాజులు, రాజవంశాలే 
ప్రధాన వస్తువుగా ఉందేవి. శృంగార, వీర రసాలే ప్రధానరసాలు! తర్వాత 
జమిందారులు..! 

1848లో ఎడ్మండ్‌ షార్క్‌ 'హితవాది' అనే పత్రికను తెలుగులో ప్రారంభించారు. 
ఆంగ్ర్లేయుడైనా ఆయనకు తెలుగు బాగా వచ్చు. మన దేశంలోని పరిస్థితుల్ని క్షుణ్ణంగా 
పరిశీలించిన ఆయనకు ఇక్కడి స్త్రీల స్థితిగతులు బాగా అర్ధమయ్యాయి. దాంతో 
వీళ్ళలో అవగాహనని అక్షరం ద్వారా పెంచాలనుకున్నారు. అందుకే కొన్ని ఆంగ్ల 
షార్ట్‌ స్టోరీస్‌ని తామే తెలుగులోకి అనువదించి, తమ పత్రికలో ప్రచురించారు. 

దాంతో చుట్టూవున్న వ్యక్తుల్ని, పరిస్థితుల్ని ఆసరాగా తీసుకుని కథలు 
రాయవచ్చనే ఆలోచన కలగడం ప్రారంభమయింది. అంటే కథ ముందుగా వస్తుపరంగా 
ఆధునికమైంది. క్రమక్రమంగా నేలకు దిగడం ప్రారంభించింది. 

నేలకి దిగిన కథ నేలబారున సాగకుండా నేల నలుచరగులకూ చొచ్చుకుపోవడం 
ప్రారంభించింది. ఆధునికతకి వస్తుపరంగా మార్పులు జరిగినంతవేగంగా, 
భాషాపరంగా, శిల్చ్పపరంగా జరగలేదు. ఈ పరిణామాలకి మరికొంతకాలం పట్టింది. 

వివేకవర్ధని పత్రికకు సమకాలీనంగా 1875 ప్రాంతంలో వచ్చిన 'లోకరంజని' 
పత్రికలో కొన్ని హాస్యకథల్ని ప్రచురించారు. 

1898- 1912 మధ్య రాజమండ్రి నుంచి వచ్చిన 'సరస్వతి' పత్రికలో కొన్ని 
కథలు, జీవిత చరిత్రలు అచ్చయ్యాయి. 

1902లో శ్రీమతులు మాడభూషి చూదడమ్మ, కళ్ళేపల్లి వేంకటరమణమ్మల 
సంపాదకత్వంలో కాకినాడ నుంచి మహిళల సంపాదకత్వంలో, మహిళా నిర్వహణలో, 


డా॥॥వేదగిరి రాంబాబు ఏ 


మహిళా సమస్యల్ని చర్చిస్తూ, రచయిత్రుల రచనలతో 'హిందూసుందరి' వెలువడింది. 
భండారు అచ్చమాంబ రాసిన కథలు ఈ పత్రికలోనే అచ్చయ్యాయి. 


1903లో ప్రారంభమైన 'కల్పలత' పత్రికలో, ఆ పత్రిక సంపాదకులు ఆచంట 
సాంఖ్యాయనశర్మ రాసిన 'లలిత, అపూర్వోపన్యాసం” లాంటి కథలు ప్రచురితమయ్యాయి. 
ఇలా ప్రారంభదశలో కథలు ఒకదానికన్నా మరొకటి సమాజాన్ని మెరుగ్గా ప్రతిబింబింప 
జేస్తూ రాసాగాయి. పరిణామం అనేది చాలా నెమ్మదిగా జరిగే ప్రక్రియ 
అనుకున్నాంకదా! కథా పరిణామం కూడా నెమ్మదిగా జరిగింది. ఈ పరిణామ 
క్రమంలో కథని ఆధునీకరించడంలో భండారు అచ్చమాంబ, సాంఖ్యాయన శర్మలాంటి 
వారెందరి కృషో ఉంది. 1848 నుంచి వస్తువు మారసాగింది. భాష గ్రాంథికం 
నుంచి సరళ గ్రాంథికంలోకి, ఆ తరువాత మాట్లాడుకునే భాషలోకి మారడానికి, 
ప్రత్యేక శిల్పాన్ని పొందడానికి తెలుగు సాహిత్యంలో దాదాపు 62 సంవత్సరాలు 
పట్టింది. గురజాడ కూడా 'దిద్దుబాటు'ని ముందు గ్రాంథికంలోనే రాశాడు. తర్వాత 
తనని తాను దిద్దుబాటు చేసుకుని వ్యవహారికభాషలోకి తిరగరాశారు. 

లేకపోతే అప్పటికీ కథకి పరిపూర్ణ ఆధునికత లభించేదికాదు. కథనంలో 
కూడా అంతవరకూ కథ నడుస్తుంటే రచయిత లేక రచయిత్రి మధ్యలో జొరబదదడం 
జరగుతుందేది. ప్రారంభంలో ఉపోద్దాతాలు వర్ణనలు ఉందేవి. సంభాషణ రాయాల్సి 
వచ్చినప్పుడు నాటకంలోలా పాత్ర పేరు ముందుపెట్టి సెమికోలన్‌ (0) తరువాత 
వాళ్ళు చెప్పిన మాటలు రాసేవారు. కానీ క్రమంగా మాట్లాడిన మాటను చెప్పేటప్పుడు 
అతను ఏ హావ భావాలతో చెప్పాడో కూడా రాయడం ప్రారంభించారు. గురజాడకి 
సాహిత్య ప్రక్రియలతో, వ్యావహారిక భాషోద్యమానికి ఊపునివ్వాలనే ఉద్దేశముందేది. 
ఆంగ్రభాషతో కూడా ఆయనకి మంచి పరిచయముండదేది. ఆంగ్ల “షార్ట్‌ స్టోరీకి 
ధీటుగా తెలుగులో చిన్నకథని తీర్చిదిద్దాలనే దాదాపు పదిహేనేళ్ళ కృషికూడా తోడైంది. 
ఈ విషయాన్ని ఆయన డైరీలే మనకు చెబుతాయి. భాష మారింది. దాంతో కథలో 
శిల్పం మారింది. తెలుగు కథ పరిపూర్ణ ఆధునికతను సంతరించుకుంది. 


ల! తెలుగు కథానిక 


అలాంటి పరిపూర్ణ పరిణామం గురజాడ చేతుల్లో జరగడంతో కథ కాస్తా 
ఆధునిక కథయింది. 

ఆధునిక కథకి వస్తువు నాటి సమాజంలోనిది. భాష మాట్లాడుకునేది, శిల్పం 
ప్రత్యేకమైంది. మలచిన తీరునిబట్టే కథ ఏ ప్రక్రియో చెప్పగలిగేది. ప్రతీ ప్రక్రియకు 
లక్ష్యంతో బాటు లక్షణాలు తప్పక ఉంటాయి. 

స్టోరీకి, షార్ట్‌ స్టోరీకి తేడా బాగా గమనించిన గురజాడ దిద్దుబాటుని ఉ 
పోద్దాతాలు, వర్ణనలతో ప్రారంభించకుండా సరాసరి కథలోకి వచ్చారు. కథని 
పాత్రలు నడిపాయి. రచయిత ఎక్కడా జొరబడలేదు. క్లుప్తతని పాటించారు. స్పష్టంగా 
విషయాన్ని చెప్పారు. హఠాత్తుగా మధ్యలో ఎక్కడో ప్రారంభమవుతుంది కథ - 

“తలుపు.... తలుపు...” తలుపు తెరవలేదు. 

గదిలోని గోడ గడియారం టంగుమని ఒంటిగంట కొట్టింది.” 


.... ఇలా కథని చెప్పడం మొదలుపెట్టడంతో అర్ధరాత్రి వచ్చి అతను బుద్ధి 
గడ్డి తిన్నది... అని ఎందుకనుకుంటున్నాడు? అసలేం జరుగుతోంది? అనే ఆసక్తిని 
ప్రారంభంలోనే కలిగిస్తారు. 

కథ - ఏకాంశంతో, ఏకకాలంలో సాగుతుంది. ముచ్చటగా మూడు పేజీల్లో 
ముగుస్తుంది. కమలిని చుట్టూ కథ నడుస్తుంది. చివర వాక్యంలోగాని కమలినిని 
మన ముందుకు తేరు రచయిత. ఊహించని ముగింపు. 

“ఇంక సానికొంపలకు వెళ్ళనని గోపాల్రావు చెంపలు వేసుకున్న తర్వాత 
మంచం క్రిందనుంచి కమలిని నవ్వులు వినిపిస్తాయి. 

కొసమెరుపే కాదు, ఆలోచింపచేసే ముగింపు. 

వేశ్యల కారణాన భార్యాభర్తల మధ్య అగాధాలు కలుగుతున్న రోజులు. 
వేశ్యాలోలుడైన భర్తని కమలిని దిద్దుబాటు చేసుకోవడం కథా వస్తువు. 

వేశ్యాలోలుడైన భర్తతో కమలిని తగువులు పెట్టుకోదు. పుట్టింటికి పారిపోదు. 


దా॥వేదగిరి రాంబాబు ద్‌ 


ఇంట్లోనే ఉండి గడప దాటకుండా - భర్త వేశ్యలజోలికి పోనని చెంపలు వేసుకునేట్టు 
చేస్తుంది. మరి ఆవిడ అబలా? సబలా? 

చదువుకున్న స్త్రీ తన సంసారాన్ని తాను చక్కదిద్దుకోగలదని ఈ కథలో 
చెప్పారు ఈ ఆధునిక కథద్వారా గురజాడ. దారి తప్పుతున్న భర్తలని ఎలా 
చక్కదిద్దుకోవాలో ఆధునిక స్రీకి బాగా తెలిసేలా చెప్పారు. భార్య చదువుకోవడంవల్లే 
ఇలా చక్కదిద్దుకోగల్గిందన్నది రూఢి అయ్యింది. ఆరోజుల్లో చదువుకున్న స్రీలు తక్కువ. 
అందుకని స్త్రీకి చదువు ముఖ్యమని నొక్కి చెప్పారు. మంచికి మేలు, చెడుకి కీడు 
కలిగించేదిగా సాహిత్యముండాలని ఆశించిన గురజాడ మధ్యలో నౌఖరు రాముడు, 
'మగోరిలా రాతలు, కోతలూ మప్పితే ఉడ్డూరం పుట్టదా బాబూ” అంటే - 

“ఓరి మూర్చుడా ! భగవంతుడి సృష్టిలో కెల్లా ఉత్కృష్టమైన వస్తువు విద్య 
నేర్చిన స్ర్త్రీ అంటాడు అంత బాధలోనూ గోపాల్రావు. తను చెప్పదల్చుకున్న దానిని 
తన పాత్రలు ఖండించవు. మామూలుగా చెప్పుకుపోయేప్పుడు రాముడలా అనగానే 
పొరబాటైంది విద్యనేర్చిన స్త్రీని వివాహం చేసుకోవడం” అనాల్సిన పాత్రతో ఇంతకు 
ముందు చెప్పిన విధంగా చెప్పించడమే గురజాడ ప్రత్యేకత. రాముడి పాత్ర ద్వారా 
పాత్రోచిత మాండలికాన్ని వాడారు. 

- ఇలా అంతకు ముందొచ్చిన కథలకు భిన్నంగా చెప్పి ఆధునిక కథకి శిల్ప 
ప్రాధాన్యతని చెప్పకనే చెప్పారు. 

అందుకే పాలగుమ్మి పద్మరాజు అన్నారు. “తెలుగు కథానిక గురజాడ చేతుల్లో 
యవ్వనంతో పుట్టింది” అని. 

మధురాంతకం రాజారాం 'కథానిక లక్షణాలివని గురజాడ చెప్పలేదు గాని 
లక్షణాలన్నీ తెలిసేట్టు 'దిద్దుబాటుని రాశారు” అన్నారు. 

ఆ రోజుల్లో ముసలి భర్తల చేతుల్లో పడుచుపెళ్ళాలెలా నలిగిపోతున్నారో 
“మేటిల్లా అనే మరో చిన్న కథలో కళ్ళకు కట్టినట్లు చెప్పారు. 


6 తెలుగు కథానిక 


“వెడ్డ ఆలోచనలు చెప్పిరావు. ఎక్కడినుంచో రానక్మ్లేదు. కంటికి కనపడకుండా 
మన మనసులో ప్రవేశించి పొంచి ఉంటాయి. చూసీ చూడనట్టు మనం ఊరుకుంటే, 
అవి పైకొచ్చే ప్రయత్నాలు బాహాటంగా చేస్తుంటాయి. అడవిలో ఒంటరిగా ఉన్న 
వారికి స్త్రీల విషయమై చెడ్డ తలంపులుండవు. సొగసైన ప్రీల పొందుకోరే వాడికి 
అటువంటి పరిస్థితుల మనసులో తటస్థించినప్పుడు చెడ్డ్దతలపు వస్తుందా? రాదా? 
అనేది ఆలోచన, ఆ అవకాశం ఇవ్వనివాడే ప్రాజ్ఞుడు” అని చెప్పిస్తారు 'మెటిల్టా లో 
ఓ పాత్రతో. 

మన ఆలోచనల మొదళ్ళని గుర్తించేట్టు చేస్తూ, సమాజంలోని మంచి 
చెడుల్ని చక్కగా బేరీజు వేశారు గురజాడ. ఆ విధంగా కథానిక ప్రారంభ దశలోనే 
మన ఆలోచనలకి ఒక రూపమివ్వాలనే ప్రయత్నం చేసింది. తమ అయిదు ఆధునిక 
కథలు మానవ సంబంధాల్ని గట్టిపరిచేవే. ఆయన చిన్నకథలు మానవసంబంధాల్ని 
విచ్చిన్నం చేసేవికావ. 

ఆ రోజుల్లో మతవిభేదాలు కూడా ఎక్కువగా ఉండేవి. ఒకే మతంలోని భిన్న 
శాఖల దగాకోరు బుద్ధుల్ని ఎండగడుతూ స్త్రీకి పెద్ద పీటవేసి దేవుడి పేరుతో 
గొడవలెందుకని చెప్పిన ఆధునిక కథ “దేవుడు చేసిన మనుషుల్లారా! మనుషులు 
చేసిన దేవుళ్ళారా! మీ పేరేమిటి?” 

“అందరు దేవుళ్ళూ ఒక్కటే అయితే ఈ పీనుగులందర్ని ఒక చోటే నిలిపి 
అందరూ కలిసి” పూజించి తగలెట్టరాదూ?” అని ఓ పాత్రతో చాలా ఘాటుగా 
చెప్పిస్తారు. ఇందుకు ఎంతో గుండె నిబ్బరం కావాలి. 

దేవుళ్ళందరూ ఒకటెే, వాళ్ళ పేరుతో కొట్టుకోవద్దని సూచించారు. 


'మతము - విమతము'లో మతము, పేరుతో మనిషి ఊసరవెల్లిలా ఎలా 
ప్రవర్తిస్తున్నాడో చెప్పారు. 


దా॥వేదగిరి రాంబాబు ల్లా 


సంఘంలో వున్న దురచారాల్ని ఎండగట్టి, వాటిబారి నుండి ప్రజల్ని కాపాడడానికి 
ఉద్యమిస్తున్నట్లు కనిపించే సంస్కర్తలకు, సంస్కారాన్ని చెప్పే కథ 'సంస్క్మర్త హృదయం” 
సంస్కర్త హృదయం ఎలా ఉండకూడదో చెబుతూనే ఎలా ఉండాలో చెప్పారు. 

ఇలా గురజాడ ప్రతీ ఆధునిక కథ ద్వారా నాటి సమాజ ప్రక్షాళనకి 
ఉద్యమించే అక్షరంతో సమాజాన్ని చక్కదిద్దే ప్రయత్నం మొదటి నుంచీ మొదలుపెట్టింది 
ఆధునిక కథ. సమాజానికి అద్దంపట్టడమే కాదు, వ్యాఖ్యానించడం ఆధునిక కథకి 
మరో లక్షణం. అయితే కథ కల్పిత ప్రధానమైంది. ఇదే భేదం. 

“ఈ సమాజంలోని స్త్రీల కన్నీటి గాథలకు కారణం నాకు తెలుసును. తిరిగి 
వివాహమాడకూడదనే నియమం, విడాకుల హక్షులేని కారణం, ఆర్థిక స్వాతంత్ర్యం 
లేకపోవడం, స్త్రీల కన్నీటి గాథలకు హేతువులు.. ఆధునిక మహిళలు భారతదేశ 
చరిత్రని తిరిగి రాస్తొరన్న ఆశాభావంతో ఆయన చిన్నకథని తీర్చిదిద్ది, పరిపూర్ణ 
ఆధునిక కథని రూపొందించారు. 

మొదటి నుంచి సమాజంలోని అణగారినవారి శ్రేయస్సే కోరుతోంది ఆధునిక 
కథ. స్త్రీలు, దళితుల మేలు కోరడంతో బాటు అన్యాయాలమీద దండయాత్ర చేస్తోంది. 

1915లో ఆయన మరణానంతరం ఆధునిక కథ రచన ఆ స్థాయిలో 
కొనసాగింపు జరగలేదు. ఆ తర్వాతి రచయితలు శ్రీపాద “ఇరువురము ఒకచోటికే 
పోతము” శ్రీశ్రీ 'ఆనంద మందిరము” లు కూడా ముందు గ్రాంధిక భాషలో రాసి 
తర్వాత క్రమంగా వాళ్ళు గురజాడ ప్రభావంతో మాట్లాడుకునే భాషలోకి మారారు. 

ఈ విషయాన్ని ఆ రచయితలే చెప్పుకున్నారు. అందుకే మధురాంతరం 
రాజారాం గారు “గురజాడ చేతుల్లో ఆధునిక కథ యవ్వనంతో పుట్టినా క్రమంగా 
బాల్యానికి లోనై వదిహేనేళ్ళపాటు తప్పటడుగులు వేసింది” అంటే ఈ 
పదిహేనేళ్ళు అందరు రచయితలు గ్రాంధిక భాషలోనే రాశారు! అన్నారు. 

తెలుగు ఆధునిక కథ ప్రారంభదశలో నల్లురుని ప్రత్యేకంగా చెప్పుకోవాలి. 


ఒకరికి తెలుగులోనే కాదు ఆంగ్రంలో కూడా చాలామంచి ప్రవేశముంది 
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(గురజాడ) అందుకనే ఆయన ఆధునిక కథని పరిపూర్ణంగా తీర్చిదిద్ద గలిగారు. 
రెండో ఆయనకు తెలుగు, సంస్కృతాలలో మంచి ప్రవేశముంది కాని ఆంగ్లం అసలు 
రాదు. (శ్రీపాద సుబ్రహ్మణ్యశాస్త్రి) అందుకని ఆయన చేతుల్లో ఆధునిక కథ పూర్తి 
తెలుగు ఆధునిక కథయింది - వస్తు పరంగా, భాషాపరంగా కూడా! 

“తెలుగు వాళ్ళకి మాత్రమే ఆయన చిన్న కథలు చదివే అదృష్టముంది” 
అంటూ చమత్మరించారు మల్లాది రామకృష్ణశాస్త్రి. శ్రీపాద చిన్నకథల గురించి, 
ఆయన తెలుగు నుడికారంగురించి మాట్లాడుతూ. శ్రీపాద తను రాసిన ఆధునిక 
కథల్ని చిన్నకథలని వ్యవహరించారు. మూడో ఆయన (వేలూరి శివరామశాస్త్రి) 
పదహారవ యేటనే శతావధానం చేసిన పండితుడు. అన్ని శాస్త్రాల్ని క్షుణ్ణంగా చదివారు. 
పలు భారతీయ భాషలతో ఆయనకు పరిచయముండడంతో ఆ భాషల సాహిత్యాన్ని 
సరాసరి తెలుగులోకి తెచ్చి ఇతర భారతీయ భాషల్లో ఆధునిక కథ ఎలా వుందో 
తెలుసుకోవడానికి సహకరించారు. ముఖ్యంగా శరత్‌ సాహిత్యాన్ని బెంగాలీ నుంచి 
సరాసరి మొదటగా తెలుగులోకి తెచ్చిందాయనే! ప్రజలకు ఆధునిక సాహిత్యమైతేనే 
దగ్గరగా ఉంటుందని భావించిన వేలూరి శివరామశాస్ర్రిగారు ఆ తర్వాత చక్కటి 
ఆధునిక కథల్ని రాశారు. వేలూరి ప్రాచీన ఆధునిక సాహిత్యాల మధ్య వారధి 
లాంటివారు. నాలుగో రచయిత (చింతాదీక్షితులు) సంచార జీవితాన్ని సాగించే 
కొండజాతి వాళ్లమీద పరిశోధనలు చేసి, చక్కటి చిన్న కథల్ని రాశారు. 'చెంచురాణి' 
రాయడానికి శ్రీశైలం అడవులు తిరిగారు. తెలుగు కథానిక మరో మలుపు తిరిగిందన్న 
మాట ఇక్కడ. 

సమాజం లోతుల్లో పయనిస్తూ సంచార జాతులు, ఆటవిక జాతులు లాంటి 
వారిని చిన్న కథ సృష్టించటం ప్రారంభించింది. 

ఆధునిక కథకి 'బాలసారం” ఆవిర్భవించిన తర్వాత దాదాపు 28 సంవత్సరాలకు 
జరిగింది. అంటే ఆధునిక కథకి అందరూ పిలిచే పేరు 1938లోగాని జరగలేదు. 


దేవులపల్లి అప్పల నర్సింహం “ఆంధ్రపత్రిక వారు కొత్తగా వస్తున్న ఈ జాతి 
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లక్షణాలు -లక్ష్యం మీద ఒక వ్యాసం రాయమాన్నప్పుడు ఆయన వీటిని కథ అనిగాక 
వేరేగా పిలవాలి అంటూ 'కథికి అని పేరుతో పిలిస్తే బాగుంటుందేమో విజ్ఞులు 
ఆలోచించాలని సూచించారు. ఆ తరువాత ఆయన భారతిలో 1928లో మరో 
వ్యాసం రాస్తూ అప్పలనర్సింహం “ఈ కొత్తజాతి కథలకి నేనింతకు ముందు చెప్పినట్లు 
'కథికి అని గాక వేటూరి ప్రభాకరశాప్రి చెప్పినట్లు 'కతానకము' అని పిలిస్తే 
బాగుంటుందేమో ఆలోచించండి అని రాశారు. 1910 తరువాత గురజాడ దిద్దుబాటు 
స్ఫూర్తితో వచ్చిన ఆధునిక కథలకి ఏ పేరు పెడితే బాగుంటుందన్న చర్చ “భారతిలో 
చాలా తీవ్రంగా జరిగింది. ఆ రోజుల్లో ఈ కొత్త జాతి ప్రక్రియని ఆంధ్రభారతి, 
భారతి, ఆంధ్రపత్రిక లాంటి పత్రికలు బాగా ప్రచురించి ప్రోత్సహించాయి. ఈ చిన్న 
వచన ప్రక్రియ ఎక్కువ అభివృద్ధి చెందడమే కాదు సమాజానికి ఎంతో ఉపయోగ 
పడుతుందని అనే అభిప్రాయం వెల్లడైంది. 

ఈ కొత్తప్రక్రియ ఆంగ్ల భాషా ప్రభావంతో వచ్చింది కాబట్టి 'షార్ట్‌స్టోరీకి 
ప్రత్యామ్నాయ తెలుగు పదాలైన “హ్రస్వకథ అని కొందరు పిలవసాగారు. శ్రీపాద 
సుబ్రహ్మణ్య శాస్రిగారు లాంటి వారు 'చిన్న కథ) అని వ్యవహరించారు. ఇలా భిన్న 
భిన్నమైన పేర్లతో ఈ చిన్న కొత్త వచన ప్రక్రియని పిలవసాగారు. 

కథ, కథిక, కథానము, చిన్నకథ, హ్రస్వకథ-ఇలా భిన్న పేర్లతో పిలవడం 
కన్నా ఒకే పేరుతో పిలిస్తే బాగుంటుంది కదా అన్న ఉద్దేశాన్ని ప్రకటించడమే కాకుండా 
ఒక పేరుని సూచించారు. హనుమచ్చాస్తి 1938లో నవ్యసాహిత్య పత్రికలో ఓ 
వ్యాసాన్ని రాస్తూ ఇలా చెప్పారు. 

ఒక్కో విషయాన్ని మనం ఉన్న స్థానాల్ని బట్టి భిన్న కోణాల్లో చూస్తుంటాం. 
ఈ భిన్నత్వంలో కూడా ఏకత్వం ఉంటుంది. ఒక విషయానికి సంబంధించిన ఈ 
కోణాల్ని కారణాల్ని ఫలితాల్ని ప్రభావాల్ని చెప్పడంతోబాటు కొన్ని సమస్యలకి 
సమాధానాల్ని సూచిస్తూ రకరకాల ఆధునిక కథలు వచ్చాయి. వస్తున్నాయి. మారే 
విలువలతోబాటు మారని శాశ్వత విలువల గురించి రావటం ప్రారంభించాయి. 
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మానవ ఉద్వేగాలు, ఉద్రేకాలు, బలహీనతలు, స్వార్ధాల్ని చీల్చి చెండాడే ఆధునిక 
కథలూ రాసాగాయి. కరువుకాటకాలు, ఉద్యమాల స్ఫూర్తితో ఎన్నో ఆధునిక కథలు 
వచ్చాయి. హాయిగా నవ్వుకోవడానికి, విజ్ఞానాన్ని పంచి పెట్టడానికి తోద్చదేవీ వచ్చాయి. 
కేవలం కాలక్షేపం కోసం వచ్చేవి. “ఇంతెందుకు చెప్పడానికి విషయాలున్నంత కాలం 
కథ చిరంజీవి. వస్తు వైవిధ్యంతో బాటు విస్తృతి పెరిగింది. ఒకప్పుడు సాహిత్య సృష్టి 
కొందరి చేతుల్లోనే ఉంది. ఇప్పుడు సాహిత్యం ముఖ్యంగా కథా సాహిత్యం - అన్ని 
వాదాల వాళ్ళు, వర్షాలవాళ్ళు, ప్రాంతాలవాళ్ళు కూడా సృష్టిస్తున్నారు. తమ ప్రాంతాల, 
జీవితాలకు అద్దం పట్టడానికి కథానికా రచనని సాగిస్తున్నారు. విషయ వైవిధ్యంతో 
ఆవిర్భవిస్తున్న కథానికా సాహిత్యం వ్యావహారిక భాషతో బాటు వివిధ మాండలికాల్ని 
మన ముందుంచుతోంది. క్రమంగా అందరికీ, అన్ని మాండలికాల మీదా కూడా 
అవగాహనను పెంచుతోంది. ఆదునిక కథేకాదు, కథగాని మరే సాహిత్య 
ప్రక్రియఅయినా, ప్రసార మాధ్యమమైనా ఎంత ఎక్కువమందికి వీలైతే అంత 
ఎక్కువమందికి “కమ్యూనికేట్‌ ' చేయాలనే వస్తున్నాయి. ఈ కమ్యూనికేషన్‌ అనేది 
చలనప్రక్రియ. ఒక చోట నుంచి మరొక చోటికి అలా ప్రవహిస్తూనే ఉంటుంది. 
మన చుట్టుప్రక్కల ఎన్నో విషయాలు జరుగుతుంటాయి. వాటిని వార్తల ద్వారా 
వింటూనే ఉంటాం. మరి, ఈ సృజనాత్మక ప్రక్రియలెందుకు? వార్త జరిగిన 
విషయాన్ని జరిగినట్లు చెబుతుంది. కానీ ఆ విషయాన్ని కథానికగా మలచినప్పుడు 
పూర్వాపరాల్ని మనస్తత్వ విశ్లేషణని చేస్తాడు రచయిత. అలా వార్తా వ్యాఖ్యలు, వ్యాసాలు, 
విశ్లేషణలు వస్తున్నాయి కదాని మీరనవచ్చు. విషయాన్ని విషయంలాగే కాకుండా 
అందరూ ఆసక్తితో చదివేటట్లు, ఆలోచిపంజేసేట్లు, అవగాహనను పెంచేట్టు, అభ్యుదయ 
పథంలో ఆలోచించేట్టు - అందమైన శిల్చంతో, సజీవ భాషలో సాక్షాత్మరిస్తోంది 
కథానిక. నవలలా ఇది విసృతంగా ఉండదు. ఒకే ఒక అంశాన్ని గుండెల్లో 
గుచ్చుకునేట్టు చేయగలదు. కవిత్వంలా భాషా పాండిత్య ప్రకర్షణకు ప్రయత్నించదు. 
మారుమూల ఓ కుగ్రామంలో మాట్లాడుకునే వ్యక్తి భాషలోనూ తన భావాన్ని 
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ప్రకటింపగలదు. సమాజంలోని అన్ని భాగాల్ని విడివిడిగా స్పృశించగలదు. కాదేది 
కథకనర్హం. 

గురజాడ తర్వాత నుంచి ఆధునిక కథలు రాసిన రచయిత, రచయిత్రుల 
రచనల్ని పరిశీలిద్దాం. చారిత్రకాలు, అద్భుత జనకాలు, సాంఘికాచార ప్రతిబింబకాలు, 
సంఘశుద్ధి జోధకాలు వినోదకాలు, వ్యంగ్యార్థయుతాలు, పలురకాల చిన్న కథలు 
యువతీయువకుల ్రేమనేగాక మాతృప్రేమ, పితృవాత్సల్యం, స్నేహము లాంటివి 
కూడా వచ్చాయి! కథానిక చదవడానికి పట్టే సమయం కన్నా అది పూర్తయిన తర్వాత 
ఆలోచింపజేసే సమయం ఎక్కువ. ఎక్కువమందిని ప్రభావితం చేయడమే కాదు- 
ఎక్కువమంది జీవితాలకు అద్దం పట్టడం కథానిక లక్ష్యం. లక్షణం. అందుకే జీవితంలో 
సంక్లిష్టత పెరిగినకొద్దీ కథా వస్తువులో వైవిధ్యం పెరుగుతోంది. గురజాడ 
అప్పారావుగారు ఆధునిక తెలుగు కథానికకు శ్రీకారం చుడితే వస్తువులోను, భాషలోను 
పూర్తి తెలుగుతనాన్ని నింపి తెలుగుకథానికకు పరిపుష్టిని కలిగించిన వారు శ్రీపాద 
సుబ్రహ్మణ్యశాస్త్రి. దాదాపు 75 చిన్నకథల్ని ఎంతో వస్తువైవిధ్యంలో రాయడమే 
కాకుండా “ప్రబుద్ద్ధాంధ్ర' అనే పత్రిక ద్వారా ఎన్నో మంచి చిన్న కథల్ని పాఠకులకు 
అందించి ఎందరో కథా రచయితలకు చక్కటి ప్రోత్సాహాన్నందించారు. ఆధునిక 
కథల్ని ఈయన షార్ట్‌స్టోరీకి తెలుగు పదమైన చిన్న కథగా ఈయన వ్యవహరిస్తే 
మరికొందరు హ్రస్వకథ అని వ్యవహరించసాగారు. ఈయన కొన్ని చారిత్రక కథలు, 
ఇంకొన్ని సాంఘిక కథలు, మరికొన్ని పూర్తి వ్యంగ్య, ధోరణిలో అవహేళనాత్మక 
చిన్న కథలు రాశారు. సాంఘిక దురాచారాలన్నింటి మీద ధ్వజమెత్తారు. బ్రాహ్మణ 
యువకులు ఉద్యోగాల కోసం దేబిరించడం మాని స్వతంత్ర వృత్తులైన వాణిజ్యాదుల్ని 
చేపట్టాలని సూచించే చిన్న కథలు రాసారు. 'రాములమ్మ”, “కిందికా - పైకా”, 
“వ్వేనరికము తప్పులేదు” లాంటి కథలూ, విధవా వివాహాల్ని ప్రోత్సహించే కథలూ 
రాసారు. “వెలివేస్తే అల్లుడైనాడూ' చిన్న కథలో రచయిత వితంతు వివాహ సంస్కరణతో 
బాటు శాఖాంతర వివాహమనే మరో సంస్క్మరణని ప్రోత్సహించారు. 'జూనియరూ 
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కాదు అల్లుడూ'లో అప్పట్లో తప్పయిన రజస్వలానంతర వివాహాన్ని సమర్ధించారు. 
వేశ్యాకులంలో కూడా జాతిరత్నాల వంటి ప్రీలుంటారని నిరూపించే చిన్న కథ 'తులసి 
మొక్కలు”. లోకంలో పెద్దమనుషులుగా చెలామణి అయ్యే కొందరు వ్యక్తులు ఎంతటి 
అవినీతి పరులు, లంచగొండ్ల అయి ఉంటారో సమాజంలోని కలుపు మొక్కలు వీళు 
స్ట వేశ్యల కన్నా హీనసంస్మ్కారులు, అని చెప్పిన చిన్నకథ “కలుపు మొక్కలు “నా 
ఆత్మద్రోహం, ప్రెసిడెంటు పశుత్వం కలిస్తే ఓ పేద బ్రాహ్మణుడు కుటుంబానికి భుక్తి 
ఏర్పరుస్తాయంటే “ప్రెసిడెంటుని రమ్మన్నానని ఆ ఊరకుక్కకు చెప్పు” అన్న మాటలలో 
వేశ్య పాత్ర బెదార్యం వ్యక్తమవుతుంది. ప్రెసిడెంట్‌ పశుత్వం మీద అసహ్యం వేస్తుంది. 
కులంపేరుతోనో అధికారం పేరుతోనో ఆధిక్యం ఇవ్వకు. మంచి, చెడు అందరిలోనూ 
ఉంటాయి. వాళ్ళకి బుద్ది చెప్పాలని చెబుతుందీ చిన్న కథ. కులం కట్టుబాట్లకు జంకి 
పెళ్ళి కోసం మతం మార్చుకున్న నిమ్నజాతి యువతీయువకుల కథ 'సాగర మథనం). 
తక్కువ కులమనే కారణంతో కొందర్ని చిన్నచూపుచూడకూడదని చెప్పే చిన్నకథ 
ఇది. దేశ స్వాతంత్ర్యానికి కారాగార శిక్షననుభవించడం. రాజకీయాల్లో దిగి అసాధారణ 
గౌరవాదులు పొందడం కంటే సంఘ సంస్కార భావాలతో అన్యాయాలను అరికట్టడం 
ద్వారా జాతికీ, దేశానికీ ఎనలేని సేవ చేయవచ్చనే సత్యాన్ని చెప్పిన కథ 'మొదటి 
దాడి. తెలుగు సాహిత్యంలో కొత్త మలుపులు తిప్పిన 'ప్రీవాద, దళితవాద బీజాలు 
మనకు శ్రీపాద చిన్న కథల్లో ఆనాదే కనిపిస్తాయి. అంటరానితనం తొలగించాలని 
చెప్పే పెద్దలకు వాస్తవిక దృక్పథం లేదనీ, వాళ్లలో చాలామంది కీర్తికోసం, ఓట్ల 
కోసం ఆ సమస్యని చేపట్టిన వాళ్ళే గాని - అస్పృశ్యతని నివారించడం వాళ్ల ధ్యేయం 
కాదని “ఇలాంటి తవ్వాయి వస్తే చిన్న కథ ద్వారా చెబుతారు. 

“కొత్తచూపు చిన్నకథ నిజంగా మనకి కొత్తచూపుని కలిగిస్తుంది. 

ఆ కథలో మగపెళ్ళివారు ఆడపెళ్లివారిని రకరకాల కోరికలు కోరతారు. 
ఆడపెళ్లివారు అన్నింటికీ అంగీకరిస్తారు. అప్పుడు పెళ్ళికూతురు అన్నపూర్ణ ఏమని 
ప్రశ్నిస్తుందంటే, 'నాకు జవాబు చెప్పిండి. ఉత్తర భారత భూముల్లో భారతీయ స్రీలెందరో 
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మానభంగాలకు లోనయ్యారు. ఉత్తరాంధ్ర భూముల్లో మనవాళ్ళెందరికో అలాంటిది 
తటస్థపడుతోంది. తెలుగు ప్రీలకిది చావు బతుకుల సమస్య. మేమిది చూసీ చూడకుండా 
విడిచి పెట్టడానికి వల్లకాదు. మరి మీ కళ్ళయెదుట మీ ఆత్మీయులకున్నూ అలాంటిదే 
తటస్థపడితే, తరువాత మాట యేదయినా, ముందు కళ్ళు మూసుకుని శత్రువుల 
మీద పడగలరా?” 

అంతేకాదు, అన్నపూర్ణ ఇంకా ఇలా అంటోంది “తెనుగు కన్యలం మేమిప్పుడు 
చూసుకోవలసిన సరియోగ్యత చక్కదనం కాదు, చదువూ కాదు. ఐశ్వర్యం అసలు 
కానేకాదు. ఇవన్నీ తెనుగు యువతిని బానిసని చేశాయి. ఈ లక్షణాలున్న తెనుగు 
యువకులింత వరకు చక్రవర్తులుగా చెలామణి అయ్యారు. ఇలాంటివారు వివాహానికి 
అర్హులు కారు అనిపిస్తారు కూడా” అంటుంది. 


అన్నమంతా పట్టుకు చూడనక్కర్లేదు, శ్రీపాదవారు ఎంతటి స్త్రీపక్షపాతో 
తెలుసుకోవడానికి ఈ రెండు విషయాలు చాలు. స్త్రీలు ఆత్మరక్షణ కోసం సాము 
గారిడీలు లాంటివి నేర్వాలని తమ చిన్న కథల ద్వారా ఆరోజుల్లోనే చెప్పారు. మధ్య 
తరగతి కుటుంబాలలో ప్రీలు మాట్లాడుకునే భాషని వ్యావహారిక భాషగా తీసుకుని 
రచనలు చేశానని ఆయనే చెప్పుకున్నారు. 

శ్రీపాదవారికి వీరేశలింగం పంతులుగారంటే అపరిమితమైన అభిమానం. ఆ 
రోజుల్లో బాల్యవివాహాలు ఎక్కువ. ముసలివాళ్ళతో పెళ్ళిళ్ళు జరగడంవల్ల చిన్న 
వయసులోనే భర్త చనిపోయి పుట్టింటికి చేరేవారు. అక్కడి పరిస్థితులు అంతకన్నా 
అధ్వాన్నంగా తయారటయ్య్యేవి. 

'అరికాళ్ళకింద మంటలు'లో ఇలాంటి సమస్యని చిత్రించడమే కాదు, దానికి 
పరిష్కారమూ చెప్పారు. 

పుట్టింట్లోని బాధల్ని భరించలేక ఒక వింతంతు యువతి రాత్రిపూట ఇంటిలోంచి 
బయటికొస్తుంది. 


శేష తెలుగు కథానిక 


“ఎక్కడింళ్తారమ్మా?” జట్కా అతను అడుగుతాడు. 

“నీవు ఎక్కిడికి వెళ్తున్నావు?” మెల్లిగా అడుగుతుందామె. 

“దానవాయిగుంట” చెప్పాడతను. 

“ఏం పుచ్చుకుంటావ్‌?” 

“పంతులుగారి తోటకా?” అడుగుతాడు. 

అవునన్నట్లు తలూపుతుందామె. 

“నిమిషాలమీద తోటకు తీసుకుపోతాను బండెక్కండమ్మగారూ...” 

“నా దగ్గర ఒక్క రాగి దమ్మిడీలేదు”. 

“పంతులుగారి తోటకు నాకేమీ ఇవ్వక్మర్లేదు” అంటాడు జట్కా అతను. 

అది కందుకూరివారి సంస్కరణకు శ్రీపాదవారి అక్షర ప్రోత్సాహం. 

జట్కా అతనిచేత అలా చెప్పించి వూరుకోకుండా ఆ తర్వాత కారణాన్నీ జట్కా 
అతనితోనే చెప్పిస్తారు రచయిత. 


జట్కా అతని తల చెడిన కూతురికి వీరేశలింగంపంతులుగారు పునర్‌వివాహంతో 
పునర్జన్మ నిచ్చారు. 'నీకూ ఆయన దగ్గర మేలు జరుగుతుందమ్మా?” అంటాడామెతో. 


“ఇలాంటి తవ్వాయి వస్తే...” దళిత వాదాన్ని సమర్ధించే చిన్నకథ. దళితులని 
దూరం పెట్టడం తప్పని-తాగునీరు అందరి సొత్తనీ-అలాంటి చోట్ల వివక్ష పాటిస్తే 
మత మార్చిడిలును ప్రోత్సహించినట్లవుతుందని హెచ్చరించారు ఈ చిన్న కథతో. 


“గులాబీ అత్తరు” దివాణాలలో జరిగేతంతుని చెబుతుంది. గులాబీ పువ్వు 
చూడడానికి దూరం నుంచి చాలా బాగుంటుంది. కాని దగ్గరకు వెళ్ళి దాని మీద 
చెయ్యివేస్తే ముల్లు చటుక్కున చేతిలో దిగబడుతుంది. దివానం చుట్టూ అందరికీ 
అత్తరు సాయిబు సెంటుసీసా సువాసనలు కమ్ముతున్నా, ఆ సెంటుని తయారు చేసిన 
సాయిబు గుండెల్లో ముల్లు దిగింది. అదీ చిన్న కథ. 
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రామలక్ష్మి, గురప్పందాలు, విమానం ఎక్కబోతూనూ, పుల్లంపేట జరీచీర, 
తాపీమేప్తీ, రామదీక్షితులు బి.ఏ. -ప్రతి చిన్న కథదీ, దేని గొప్పతనం దానిదే. శాప్రిగారి 
కథల్లో వస్తు వైవిథ్యం విశేషంగా కనిపిస్తుంది మనకు. 

ఆయనకు ఎంత దూరదృష్టో ఈ చిన్నకథలు మనకి చెబుతాయి. వారు 
రాసినవన్నీ చదివితే మన మనసు ఎంతో విశాలమవుతుంది. 

శ్రీపాద “మార్గదర్శి కథలో ఒక పాత్ర చేత ఇలా చెప్పిస్తారు- కథానిక 
గురించి “అనేక కథలు వినడంవల్లా, చూడడంవల్లా చిన్నతనంలోనే బుద్ధికి వికాసం 
కలుగుతుంది. అదే ప్రౌాథిమ. అంచేత చదువురాని ముసలివాడికంటే చదువు వచ్చిన 
కుర్రవాడు ఎక్కువ జ్ఞానవంతుడు కావడం. కథలంటే పైపైన వున్నాయనుకున్నారేమో? 
అవి కల్పించడానికి గొప్ప ప్రతిభ ఉండాలి. వాటి విలువ తెలుసుకోవడానికెంతో 
పరిజ్ఞానం వుండాలి. అవి చెప్పడానికెంతో నేర్పుండాలి. వినడానికెంతో రుచుండాలి. 
అవి బోధపరచదానికెంతో బుద్ధి సూక్షృత వుండాలి. కథలు కళ్ళకు వెలుగునిస్తాయి. 
బుద్ధికి పదును పెడతాయి. మనసుకి ఉత్సాహమూ, ఉల్లాసమూ కలిగిస్తాయి. 
జడునకున్నూ కల్పనాశక్తిని ప్రతిపాదిస్తాయి. నిజంగా ఒక్కొక్క కథ ఒక్కొక్క కాలంలో 
ఒక్కొక్కళ్ళని ఒద్దెక్కిస్తుంది. కథలు చదవడం, అధమం వినడం యొప్పుడూ దండగ 
అనుకోకేం?...” 

“ఇలాంటి శక్తివంతమైనది చిన్నకథ అని చెప్పిన శ్రీపాద సుబ్రహ్మణ్య శాప్రి 
మాటలే కాక వారి రచనలు ఎంత గొప్పవో ఈ చిన్నకథలు మనకి చెబుతాయి. 

కూలివాడు ఎల్లకాలం కూలివాడుగా ఉండనక్కరలేదనీ - ఒళ్ళు దాచుకోకుండా 
కష్టపడి, పొదుపుగా, నేర్పుగా సంసారం గడుపుకుంటే భూస్వామి కావడానికి ఎంతోకాలం 
పట్టదని చెప్పే చిన్న కథ 'రావులయ్యణ. ఊళ్ళో హెటళ్ళున్నాా భోజనానికి చుట్టాల 
మీదకి వచ్చిన అతిథులకు ఎలా గుణపాఠం చెప్పాలో చెప్పిన కథ “నాటకం. 
వస్తువైవిధ్యంతో పాటు రచయిత అద్దుపడకుందడా కేవలం సంభాషణలతో కథానికలను 
నడిపించి వైవిధ్యాన్ని ప్రదర్శించారు. శ్రీపాద భాషాపరంగా అచ్చతెలుగు కథానికకు 


కే6 తెలుగు కథానిక 


కారణమయ్యారు. గిరిజనులు, సంచార జీవనాన్ని సాగించేవాళ్ళ జీవితాన్ని చక్కటి 
కథలుగా మలిచి తెలుగు పాఠకులందించారు శ్రీ చింతా దీక్షితులు. వస్తుపరంగా 
తెలుగు కథానికని మలుపుతిప్పిందీ ఆయనే. 'సుగాలి కుటుంబంిలో సుగాలీల నిత్య 
కష్టాలను కరుణాజనకంగా చిత్రించారు దీక్షితులు. సుగాలీలు-చెంచులు, ఎరుకలు, 
కోయలు, ఒడ్జెలులాంటి అడవి జాతికి చెందినవాళ్ళే సుగాలీలు. వాళ్ళకి కొండలు, 
అడవులూ నివాసస్థావరాలు. ఎర్రకొండలలో ఉన్న వీళ్ళు అక్కడున్న అడవి 
మీదే ఆధారపడి బ్రతుకుతుంటారు. అడవిలో దేవదారు కూర, పింకికాయలు, 
పాలపళ్ళు, వెలగపళ్ళు-ఏవి దొరికితే వాటిని ఏరుకొచ్చి అమ్మి జొన్నకర్రలు సంపాదించి 
జొన్న సంకటి చేసుకుని ఇంటిల్లిపాది తినేవారు. ఆకుకూరలు, పళ్ళుకొనేవాళ్ళు 
తగ్గిపోతారు. ఈత పళ్ళని అక్కడక్కడ పోగుచేసి-ఎండబెట్టి దంచి ఆ పొడితో చేసిన 
రొట్టెల్ని కాల్చుకుని తిన్నారు కొన్నాళ్లు. క్రమంగా ఈత పళ్ళు కరువవుతాయి... 
చింతగింజల్ని దంచి నానబెట్టి-ఎండబెట్టి తిరగలితో విసిరి-రొట్టెలు చేసి తినేవారు. 
క్రమంగా అవీ లభ్యం కాకుండా పోయాయి. చింత చిగురు, చింతపండు బూడిదలో 
కలిపి తయారైన అంబలిని తాగసాగారు. అడవిలో చింతపండు తెచ్చేవాళ్ళకు శిక్ష 
పడుతుందని తెలవదంతో ఆ ఆధారం పోయింది. ఎవ్వరూ చూడకుండా అర్ధరాత్రి 
అడవిలోకి పోయి దేవదారు కూరని తెచ్చి ఉదకబెట్టి పిల్లలకిచ్చి తిన్నారు. కొన్నాళ్ళకి 
అదీ అయిపోయింది. తిండిలేదు.. దేవదారు కూరను తెద్దామని అడవిలోకి వెళ్ళిన 
రూరల్‌ నాయక్‌ శిక్ష పడుతుంది... అతని భార్య, పిల్లలు అనాధలై ఎటో వెళ్ళిపోతారు, 
కడుపుచేత బట్టుకుని ఆకలి బాధతో చెల్లాచెదురైతే-దబ్బాశతో ఉద్యోగాన్ని పోగొట్టుకున్న 
మునుస్వామి గ్రామానికి తిరిగివస్తే మిత్ర బంధుకోటి కరువవుతుంది. ఇది కరువు 
కథ. ఈ చిన్నకథలో దీక్షితులంటారు 'అడవిమీద ఆధారపడి బ్రతుకుతున్నవాళ్ళని 
అడవిలోంచి వెళ్లగొట్టడమంటే తల్లి రొమ్ము పాలుతాగుతున్న పిల్లని బలవంతాన 
ఇవతలికి లాగడమే. “చెంచులక్ష్మి, 'దాసరిపాట, 'ఊరిపేరు”, “కిష్కింధలో కోతి 
లాంటి చిన్న కథలు రాశారాయన. వ్యక్తిగత జీవితం ఎంతటి ఆటుపోట్లకి ఎదురైనా 
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ఊరూరా పాట చెప్పుకోనిదే ఆ కుటుంబానికి గడవదు. ఒక్కగానొక్క కొడుకు జ్వరంతో 
ఉన్నా చనిపోయినా కూడా పాట చెప్పుకుంటూపోవాల్సిన దయనీయ స్థితి వాళ్ళది. 
పిల్లాడి అనారోగ్య కారణాన 'బొబ్బిలి' కథలో తాండ్రపాపారాయుడి శౌర్యాన్ని సరిగా 
వివరించలేకపోతాడు. కొడుకు, గుమ్మెత్తి, వాయిస్తున్న భార్య ఒడిలో చనిపోవడంతో 
బొబ్బిలి కథలో అందరూ మరణించిన సన్నివేశాన్ని ఏడుస్తూ రక్తికట్టించగలుగుతాడు. 
చెప్పలేకపోతాడు గాని దాసరి దంపతుల గుండె పగులుతుంది. పిల్లవాడు చనిపోయిన 
దుఃఖంలో పరాక్రమ ఘట్టాన్ని సరిగ్గా ప్రదర్శించలేకపోతే దాసరి పస అయిపోయిందని 
పైసలివ్వరు. కళమీద జీవించే కళావిహీనమైన దంపతుల కథ 'దాసరిపాటి. 

ఆంగ్ల ఆచారాలకు దాసులైన అధునాతన, విద్యావంతులైన ఆలోచనాపరుల 
నుద్దేశించి వటీరావు అనే ఏకపాత్ర ద్వారా వటీరావు కథలో చెప్పారు దీక్షితులు. 

చింతాదీక్షితులు రాసిన మరో గొప్ప కథ 'పెద్దమేడి ఒక పెద్ద మేడ దాని 
ప్రక్కనే కొన్ని గుడిసెలు. ఒక కోవెల ఉంటాయి. మేడను డబ్బుతోనూ, గుడిసెలను 
మర్యాదతోనూ, కోవెలను భక్తితోనూ కట్టారు. మేడ తన ఉన్నతిని అనుకుంటుంది. ఆ 
ఉన్నతికి మేమే కారణమంటాయి గుడిసెలు. 'మీ కౌశల్యాన్ని నేను డబ్బుతో 
కొన్నానంటుంది మేడ. 'మా కౌశల్యాన్ని నీ తుచ్చమైన డబ్బుతో కొనలేవు' అంటాయి 
గుడిసెలు. వాళ్ల మాటలు విన్న కోవెల నవ్వుకుంటుంది. ఇలా చాలా కాలం గడిచింది. 
గుడిసెలుండే చోట పెద్ద వనం పెరిగింది. పక్షులతో అది కళకళలాడసాగింది. 
కోవెల ఉండే చోట ఒక రావిచెట్టు పెరిగింది. అది ఎందరికో నీడనిస్తుంది. మేడ 
ఉన్నచోట బ్రహ్మజెముడు చెట్లు పెరుగుతాయి. పాములు, గుడ్లగూబలకు ఆ ప్రాంతం 
ఆలవాలమవుతుంది. ఈ కథలో ఎంతటి అంతరార్థం ఉందో గమనించండి. మనసు 
కోతిలాంటిదని దాన్ని అదుపులో ఉంచుకుంటే గాని మానవుడికి సుఖశాంతులుండవనేది 
దీక్షితులు గారి 'మనిషి-కోతి' చిన్న కథ సారాంశం. 

పేదరికం ఎంతటి దయనీయస్థితిని కలిగిస్తుందో చెప్పే కథ వేలూరి 
శివరామశాస్త్రిగారి “ఒకటే చీర. నాగరాజు సత్రంలో ప్రతీరోజూ పేదవాళ్ళకు 
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ఉచితంగా జావపోయించేవాడు. ఆరోజు జావ దానాన్ని పర్యవేక్షిస్తున్న అతనికి తమకు 
పాలుపోసే మాతరమ్మ మంచి చీర కట్టుకుని, ఉచిత జావకి రావడం చిరాకేస్తుంది. 
ఆమాటే భార్యతో అంటాడు. సరైన బట్ట కూడా లేకుండా పాలు పోయడానికి వచ్చిన 
ఆమెకి నా చీరలో ఒకటి నేనే దానం చేశాను” అంటుందామె. మాతరమ్మ వెళ్ళిపోయిన 
తర్వాత గంటకి కోడలు జయ వచ్చి నాగరాజు దంపతులకు దణ్ణం పెడుతుంది. 
జయ చీరని చూసిన నాగరాజు ఆశ్చర్యపోతూ “ఇలాంటి చీరలు మీ ఇంట్లో 
ఎన్నున్నాయి”? అని అడుగుతాడు. 'పది రోజుల క్రితం అమ్మగారు మా అత్తగారికో 
కోక ఇచ్చిరి. అదే అక్షయముగా ఉన్నది” అంటుంది. 'మీరిరువురును కలిసిరాక నీవు 
వెనుక వచ్చితివేమి?” అని అడుగుతాడు నాగరాజు. “ఇది ఒకటే ఉండటం వల్లే 
మేమిరువురము మిల్లులో పనికి రోజూ రాలేక ఆమె యొకరోజు, నేనొక రోజు 
వచ్చుచున్నాము..” అని చెప్పలేక చెబ్లుంది. ఇది 'ఒకటే చీరి కథావస్తువు. 'డిప్రెషన్‌ 
చెంబు” వేలూరి వారు రాసిన మరో మంచి చిన్న కథ. డిగ్రీలు ఉద్యోగాల్నిప్పించలేవు. 
తన వాళ్ళని పస్తులు పడుకోబెడతాయి. ఆఖరికి డిప్రెషన్‌తో చెంబు పట్టుకొని 'భిక్షాందేహి 
అనేట్లు ఈ ఆంగ్ల చదువులు చెప్పిన చిన్న కథ ఇది. ఆంగ్లేయుల్ని అనుకరించడమంటే 
అడుక్కోవడమే అన్న ధ్వని కూడా ఈ కథ ద్వారా మనకు వినిపిస్తుంది. స్వాతంత్ర్యానికి 
పూర్వం రాసిన చిన్న కథగనుక ఇంటిపేరు, డిగ్రీపేరు చివర్న తగిలించుకున్నంత 
మాత్రాన ఇంట్లో వాళ్ల కడుపులు నిందవని చెప్పడంతో బాటు ఏదో ఒకరోజున వాళ్ళ 
బ్రతుకులు బజారున పడతాయి అనే హెచ్చరిక కనిపిస్తుంది ఈ కథాంతంలో. కల్తీ 
నాగరికతని నిరసిస్తూ పూర్వ రీతిని అతిథి సత్కారాలను “అతిథి దేవుడు” కథలో 
చిత్రించారు. ఈయన 'వావి అనే కథలో వేశ్యలైనంత మాత్రాన మానవ భావాలు, 
వావి వరసలు, మాన మర్యాదలు లేవనుకోరాదని చెప్పారు. సహగమనాన్ని నిరసిస్తూ 
టేకుమళ్ళ కామేశ్వరరావుగారు “సహగమనం” చిన్న కథను రాశారు. ఈ కథలో 
రాజా రామ్మోహన్‌రాయ్‌ ప్రస్తావన వస్తుంది. శ్రీపాదవారి చిన్న కథలో కందుకూరి 
వీరేశలింగంగారి ప్రస్తావన కనిపిస్తుంది. ఇలా తెలుగు కథానిక ద్వారా రచయితలు 
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వాటి సంస్మర్తలకి అక్షరాలతో సాయాన్ని అందించారు, సమకాలీనులు మెచ్చరన్న 
సత్యాన్ని కాదన్నారు. 1938 నుంచి ఈ ప్రక్రియని కథ, చిన్న కథ, కథిక, కథానకము, 
హస్వకథ అని కాకుండా 'కథానికి అని పిలవాలని సూచించారు, ఇంద్రగంటి 
హనుమచ్చాస్తి. ఆ పేరుతోనే చిన్న రచన ప్రక్రియని పిలవసాగారు. శిల్చ ప్రధానమైనది 
కథానిక. ప్రజాస్వామ్యం మీద విశ్వనాథ సత్యనారాయణ గారు విడిచిన వ్యంగ్య 
కథా అస్త్రం “ముగ్గురు బిచ్చగాళ్ళు కష్టపడకుండా ఇతరుల తిండి తినాలని ఆశించే 
అధికారులు, సన్యాసులు, మత గురువులు, రాజకీయ వేత్తలు, కవులు, 
గాయకులు -అందరూ బిచ్చగాళ్ళే, అన్న ఎద్దేవా కనిపిస్తుంది ఈ కథానికలో. 
మానవునిలో మృగ్యమవుతున్న మానవవిలువల స్ఫితిని తట్టుకోలేక, మనిషిమీద 
ఎంతో విశ్వాసం గల కుక్కా అతణ్ణి విడిచి అడవుల్లోకి పారిపోవడం 'మాక్షీ దుర్గంలో 
కుక్క కథాంశం. “ఉరి ఎంత అమానుషమో చెప్పే కథానిక ఉరి. హిందూ సమాజంలో 
నీతి పేరుతో పాతివ్రత్యం పేరుతో, దాంపత్య ధర్మం పేరుతో చెలామణి అవుతున్న 
పీడనను, వంచనను, ఆత్మ వంచనను తన కథానికల ద్వారా తీవ్రంగా నిరసించారు. 
ప్రీకి స్వేచ్చతోపాటు ఆర్థిక స్వాతంత్ర్యం ఉండాలనేది చలం దృక్పథం. ఆదర్శ ఇల్లాలిని 
తన 'కాంతం' పాత్ర ద్వారా పాఠకులకు పరిచయం చేసి సంసారంలోనే సరిగమలను 
వినిపించాడు మునిమాణిక్యం. 


ఈ సమాజంలో బలం ఉన్న వాడిదే గెలుపు! ఈ అటవిక న్యాయాన్ని 
అనుసరించి అన్యాయమూ, అధర్మమూ గెలుపొందే అవకాశాలే ఎక్కువనే సత్యం 
కరుణ కుమార 'పశువుల కొఠం, కయ్యాకాలువ* కథానిక ద్వారా మనకు 
ద్యోతకమవుతుంది. కొత్త చెప్పులు తీసుకురావడంలో కొంత ఆలస్యం చేసినందుకు 
ఒక మాదిగ ముసలావిడ దుద్దుకర్ర దెబ్బకు గురై నడివీధిలోనే నలిగి చనిపోవడం 
'కొత్తచెప్పులు' కథానిక ద్వారా కరుణ కుమార హృదయవిదారకంగా చెప్తారు. 
దరిద్ర నారాయుణ్ణి దైవంగా ఉపాసించి వాళ్ళ జీవితాల్ని కథానికల ద్వారా మనకు 
అందించిన రచయిత. పల్లెలకూ, పల్లెటూరు వాళ్ళకు, పల్లెమాటలకు తన కథానికల్లో 
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ప్రాధాన్యమిచ్చి గ్రామీణ జన జీవితానికి అద్దంపట్టాడు తన కథానికల ద్వారా. 
మొదటి 25-80 సంవత్సరాలలో అన్నీ మంచి కథానికలే వచ్చాయని చెప్పుకోలేం. 
సంస్క్మరణాభిలాష, ఆంగ్ల అనుకరణను వ్యతిరేకించిన కథానికలతో బాటు మిగిలిన 
శృంగార కథానికలూ విరివిగా వచ్చాయి. అందుకు ఉదాహరణ 'భారతి' మాసపత్రికలో 
1938లో ఎం. నాగేశ్వరరావు రాసిన వ్యాసం. ఈ వ్యాసంలో ఆయన “'మాధురి' అని 
హిందీ పత్రిక మార్చి 1937 సంచికలో తెలుగు కథానికల గురించి రాస్తూ-తెలుగు 
సాహిత్యంలో ప్రకాశితమగు చిన్న కథానికల్లో నూటికి 10-12 చిన్న కథానికలు 
మినహా మిగిలినవన్నీ థర్జ్‌క్లాస్‌వి. వాటిలో చుంబనం, ఆలింగనం విషయవాసనను 
పురిగొల్పే చిత్రణ ఉంది. యథార్థ విషయం రవ్వంతైనా లేదు. బొత్తిగా కొన్ని అశ్లీల 
చిన్న కథలు ప్రచురితమవుతున్నాయి. అని రాసిన విషయాన్ని ప్రస్తావిస్తూ కథావస్తువు 
దిగజారడం పట్ల తీవ్ర నిరసనని వ్యక్తపరిచారు. ఈ విషయం ఇక్కడ ఎందుకు 
చెప్తన్నానంటే ప్రతీకాలంలో మంచి చిన్నకథానికల కన్నా ఎక్కువ శాతంలోనే అశ్లీల 
చిన్నకథానికలు వస్తున్నాయి. అవి కాల గర్భంలో కలిసిపోతున్నాయి. వైవిధ్యభరిత, 
సామాజిక ప్రయోజనంతో వచ్చిన చిన్న కథానికలే నిలిచాయి. మనం 
చెప్పుకుంటున్నాం. చెరువులు నెర్రెలు పడి, ఎండలకి బండలు పగిలిపోతున్న గ్రామీణ 
ప్రాంతాల్లో చేపల పెంపకం నిమిత్తం పథకాల్ని అమలు చేయడం కోసం మందీ 
మార్చలంతో బయల్టేరీ మత్స్యశాఖామాత్యులను కె.సభాగారి “ఎండమావుల్లో 
తిమింగలాల వేటిలో చూస్తాం. అచ్చమైన చిక్కని తెలుగు నుడికారం, పాండిత్య 
స్ఫూర్తితో కన్నె గులాబీలు, సర్వమంగళ, చెంగల్వ లాంటి కథానికల్ని రాశారు మల్లాది 
రామకృష్ణశాస్త్రి. ఒక బాల వితంతువును స్వంత మరిదే దగా చేస్తాడు. చెల్లెలు 
ఈసడించుకుంటుంది. సమాజం నిప్పులు గ్రక్కుతుంది. అర్ధం చేసుకునేవాళ్ళు లేరు. 
ఏం చేస్తుంది “నువ్వయినా నన్ను అక్కున చేర్చుకొమ్మా” అంటూ కృష్ణలో కలిసిపోతుంది. 
ఆమె మల్లాది వారి సర్వమంగళ. బెస్త ఆచారాలని ప్రతిబింబింపజేసే స్వచ్చమైన 
(ప్రేమ కథానిక సురవరం ప్రతాపరెడ్డి గారి “నిరీక్షణ” కథానిక. గోపీచంద్‌, హిందూ 
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పాతివ్రత్యం, 'పతివ్రత అంతరంగం” లాంటి చాలా కథానికల్లో హిందూ విలువల్ని 
అపహాస్యం చేశారు. ఆ విలువల పేరుతో జరుగుతున్న ఆత్మవంచనను దుయ్యబట్టారు. 
స్వాతంత్ర్యానికి ముందుగానే రాజకీయ పార్టీల్లో స్వార్థం, సంకుచితత్వం 
పెరిగిపోయి-ఆత్మీయ దృష్టి లోపించదాన్ని “దేశం ఏమయ్యేటట్టూ”' అన్న కథానికలో 
ఆయన తీవ్రంగా విమర్శించారు. 

ప్రజలు పోరాడి స్వతంత్రాన్ని తెచ్చుకున్న ఓ దేశంలో స్వాతంత్ర్య విగ్రహాన్ని 
రాజధాని నగరంలో ప్రతిష్టించడానికి తీసుకొచ్చారు. ప్రభుత్వాధ్యక్షుడు ప్రసంగించి 
స్వతంత్ర విగ్రహం ముఖం మీదున్న శుఖ్‌మల్‌ గుడ్డని తొలగించగానే స్వాతంత్ర్య 
విగ్రహం ఆధునిక ఆయుధాలతో సాక్షాత్కరించింది, ఒక భయంకరమైన 'దయ్యం 
రూపంలో-అంటూ 'శారద' 'స్వాతంత్ర్య స్వరూపం” అనే కథానికని రాశారు. స్వాతంత్ర్యం 
వచ్చిన కొత్తలో రాసిన కథానిక ఇది. స్వాతంత్ర్యం రాగానే ఏదో మేలు జరుగుతుందని 
ఆశించిన సగటు మానవునికి స్వాతంత్ర్యం ఎలా దర్శనమిస్తుందో చాలా చక్కగా 
చెప్పారు శారద. సంస్కర్త సామాన్యుణ్ణి ఎలా ఆడిస్తున్నాడో, పీడిస్తున్నాడో ఆయన 
తన 'సంస్కరణ' కథానికలో రాసారు. స్వాతంత్ర్యానికి పూర్వం సంస్కరణాభిలాషతోను, 
ఆంగ్లదేశ ప్రభావాన్ని నిరసిస్తూ అవకాశవాదుల్ని తూర్పారబడుతూ కథానికలు అనేకం 
వచ్చాయి. మనస్థత్వాల్ని ఆడించే సాంఘిక శక్తుల్ని తన కథానికల ద్వారా బహిర్గత 
పరచడానికి ప్రయత్నించాడు కొడవటిగంటి కుటుంబరావు. తిలక్‌ కథానికల్లో మానవతా 
విలువలు బాగా కనిపిస్తాయి. 'దొంగ' కథానికలో దొంగతనానికి వచ్చినవాడు దొరలా 
ప్రవర్తిస్తాడు. దొరలా తిరిగే ఆత్మద్రోహిని నిలదీస్తాడు. భర్త రాక్షసత్వ బారి నుంచి 
తనను రక్షించిన ఆ ఆగంతకుణ్జి ఎవరు బాబు నువ్వు?” అని అడగగానే అతనికి 
ఏమి జవాబు చెప్పాలో అర్ధం కాదు. ఇబ్బంది పడిపోతాడు. 


ప్రతిమనిషిలోను మానవత్వముంటుంది. అది, అట్టడుగున పడిపోకూడదని 
చెప్పే కథానిక 'దొంగ'. మనిషి ఆంతరంగిక ప్రపంచాన్ని స్పృశళిస్తాయి బుచ్చిబాబు 
కథానికలు. కథానికలు వ్రాయడానికి ఏమీ ఉండదనిపించే జీవితాలలో కూడా 
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విశేషాలు ఉంటాయి వ్రాయడానికి అని చెప్పాయై ఆయన కథానికలు. నిజంగా 
జరిగిన విషయం ఎంత అపూర్వమైనదైనా కొంత వడపోత, చిత్రిక అవసరం అని 
ఆయన భావన. రావిశాస్రిగారి ప్రధాన కథావస్తువు దోపిడి. దోపిడీని చిత్రించడానికి, 
విమర్శించడానికి రావిశాస్త్రి కథానికను ఆయుధంగా వాడారు. బీనాదేవిగారు వీరి 
ధోరణినే అనుసరిస్తూ కథానికలు రాశారు. దోపిడీని నిరసిస్తూ చా.సో. ఎన్నో కథానికల్ని 
రాశారు. ప్రకృతిలోనే దోపిడీ ఇమిడి ఉందని అంగీకరించడం ఆయన ప్రత్యేక దృక్పథం. 
రచయితలు ప్రజలందరిని అవగాహన చేసుకుని రాయాలి. దోపిడీదారుల దోపిడీ 
స్వరూపం తెలియచెప్పాలి. ప్రజల్లో ఉద్యమాన్ని బలపరచాలి. ప్రజల్లో లోట్లని చెప్పాలనే 
ఆయన కథానికలు రాశారు. తన గాలివాన కథానికతో ప్రపంచ కథానికల పోటీలో 
తెలుగు సాహిత్య బావుటాన్ని ఎగురవేశారు పాలగుమ్మి పద్మరాజు. రావు ఒక 
సూత్రబద్ధంగా నడిచే వ్యక్తి. గాలివానలో ఇతని సూత్రాలన్నీ పటాపంచలైపోతాయి. 
ఇలాంటప్పుడు అతనిలో మానవత్వం ప్రస్పుటంగా కనిపిస్తుంది. కథానిక ముగిసేసరికి 
రావుతోబాటు, పాఠకులకు కూడా ముప్టెత్తుకుంటూ ఏ క్షణానికాక్షణం జీవించే 
మనిషిమీదే ఎక్కువగా సానుభూతి కలుగుతుంది. గాలివాన తాకిడికి మానవుల 
మనస్సులలో కట్టుకున్న సూత్రాలు తెగిపోయే విధము కథానిక ప్రారంభం నుంచి 
మనకు వ్యంగ్యంగా స్ఫురిస్తూనే ఉంటుంది. ఇలా మరెన్నో వస్తు వైవిథ్యమున్న కథానిక 
ఆ తర్వాత వచ్చిన తెలుగు కథానికలలో మనం చెప్పుకోవచ్చు. ఎన్నెన్నో కథానికలు 
ఎంతెంతో వైవిథ్యం.. తెలుగు పాఠకుల మహాభాగ్యం. తెలుగు నేలపై కథానిక 
అడుగుపెట్టని చోటు లేదు. పలకరించని వక్తలేడు. స్వాతంత్ర్యం వచ్చేంతవరకు 
తెలుగు కథానికల్లో స్వాతంత్ర్య కాంక్ష పాశ్చాత్య అనుకరణని ఖండించడం, ఆనాటి 
సామాజిక పరిస్థితులు, సంస్మరణాభిలాషు సమాజం ఎలా ఉండాలని కలలు 
కంటున్నారు. మూఢాచారాల ఖండన మొదలైన విషయాలు కనిపించాయి. ఆ తర్వాత 
స్వాతంత్ర్యం వచ్చినా బడుగు వర్గాల జీవితాల్లో మార్పు రాకపోవడం, పచీ 
వ్యామోహం, పెరిగిన స్వార్ధం మొదలైన వాటిమీద కథలు వచ్చాయి. 1947 నుంచి 
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1960 వరకు ఇలాంటి కథానికలే చాలా వచ్చాయి. 1960 నుంచి 1990 వరకు 
మరోదశగా తీసుకుంటే మొదట్లో కొత్తకథకులు బయల్టేరి అబ్బాయి-అమ్మాయి ప్రేమ 
కథానికలు. నగర జీవితం, మధ్య తరగతి జీవితాలు కథాంశాలుగా కథానికలు 
వచ్చాయి. 1963 నుంచి సినిమా ప్రభావంతో ఉన్నపరిస్థితి ఒకటైతే -తద్భిన్నమైన 
ప్రకృతిని చిత్రించే కథానికలు వచ్చాయి. పూసపాటి కృష్ణంరాజు, బలివాడ కాంతారావు, 
అవసరాల రామకృష్ణారావు, ఆర్‌.వి.ఎస్‌.సుందరం, వసుంధర, రావూరి భరద్వాజ 
లాంటి వాళ్ళు కథానికల స్థాయిని పెంచారు. ఒక ప్రక్క ఈ ధోరణి నడుస్తుండగా, 
మరో ప్రక్క పత్రికలలో వ్యాపారధోరణి పెరుగుతూ 1975 నుంచి పచ్చి శృంగార 
కథానికలు విరివిగా రాసాగాయి. వీటిని కథానికలు అని అనలేము. కథానికలు 
కాని కథానికలన్న మాట. రచయిత కానివారు రచయితగా మారి కథానికలు కానివాటిని 
కథానికలుగా చెలామణి చేసిన రోజులు. అంతవరకు తెలుగు కథానిక 
సంపాదించుకున్న పరిపూర్ణతని కోల్పోయిన రోజు... అందుకు కారణం పత్రికల 
ధోరణే అని చెప్పుకోవాలి. వాస్తవ చిత్రణ ప్రారంభమైంది. రాయలసీమ కరువు 
కథానికలు, గ్రామీణ రాజకీయాలు, గ్రామీణ జీవిత చిత్రణ, తెలంగాణ ఉద్యమస్ఫూర్తికి 
ముందు ఉత్తరాంధ్రలో పోరాటాలు, కథానికలు కూడా రాసాగాయి. నిరుద్యోగుల, 
చిరుద్యోగుల సాధక బాధకాలు కూడా కథా వస్తువులో చోటు చేసుకున్నాయి. 
హాస్యము, విజ్ఞానము మొదలైనవి కూడా వస్తువులుగా కథానికలు వచ్చాయి. కాదేదీ 
కథకనర్హం అన్న పద్ధతిలో అన్ని రకాల వస్తువులతోను కథానికలు వచ్చాయి. 1990 
తర్వాత కొత్త కథకులు కమిట్‌మెంట్‌తో కథానికలు రాయడంతో సమాజంలోని అన్ని 
వర్గాల జీవితాలు, సమస్యల్ని ప్రతిబింబించే కథానికలు రావడం ప్రారంభించడంతో 
తిరిగి పూర్వ వైభవాన్ని పుంజుకుంది. 

పత్రికల తీరుతెన్నులను బట్టి వాటిమీదే ఆధారపడ్డ తెలుగు కథానికల్లోనూ 
కొన్ని మార్పులొచ్చాయి. 
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పత్రికలలో వచ్చే కథానికల జీవితం తక్కువనే చెప్పాలి. వారపత్రికలైతే 
మూడు నాలుగు వారాలు, పక్షపత్రికైతే మాసం రెండు మాసాలు మాసపత్రికైతే 
రెందు మూడు నెలలు - మహీ దాచిపెడితే సంవత్సరం. ఈ కథానికలకి శాశ్వతత్వం 
కల్పించాలంటే సంపుటాలు, సంకలనాలలో రావాల్సిన అవసరం ఉంది. కొన్ని 
సంవత్సరాల తర్వాత ఒక్క సంపుటి లేక సంకలనం కన్పించినా ఆ కథానికల్ని 
పునర్ముద్రించవచ్చు. ఇప్పుడు కొన్ని ప్రచురణ సంస్థలు నాటి గురజాడ, చింతా దీక్షితులు, 
కరుణకుమార, శ్రీపాద సుబ్రహ్యణ్యశాస్త్రి, చలం, మల్లాది రామకృష్ణశాస్త్రి, గోపీచంద్‌, 
బుచ్చిబాబు, కొడవటిగంటి కుటుంబరావు, చాసో, గోపీచంద్‌ లాంటి ప్రముఖ రచయితల 
కథానికా సంపుటాల్ని పునర్ముద్రించడం వల్ల వీళ్ళందరి కథానికలు నేటితరం రచయితలు, 
పాఠకులు అధ్యయనం చేయటానికి అందుబాటులో ఉన్నాయి. 1910 ప్రాంతంలో 
ఆంధ్రభారతి, త్రిలింగ, సువర్ణలేఖ వంటి కొన్ని పత్రికలు కథానికల్ని ప్రచురించాయి. 
పానుగంటి లక్ష్మీనరసింహారావుగారు నాటి సువర్ణలేఖ పత్రికలో వరుసగా కొన్ని 
కథల్ని రాసారు. అలా ప్రచురితమైన కథల్ని వెంటవెంటనే చిన్న చిన్న పుస్తకాలుగా 
కూడా ప్రచురించారు. 1917లో పానుగంటి వారి దొంగటెలిగ్రామ్‌, బుడబుక్కలవాడు, 
పతకము, తంతివార్త, విచిత్రసమావేశము కథానికలు- 'కథావల్లరి” పేరుతో ఒక 
సంపుటిగా వచ్చాయి. ఆ సంవత్సరాంతంలో ఆ కథలకి మరో పధ్నాలుగు కథలు 
చేర్చి 'కథాలహరి సంపుటాన్ని తీసుకువచ్చారు. వెదురుమూడి శేషగిరిరావు 'మదరాసు 
కథల్ని ప్రచురించారు. 1915లో మాడపాటి హనుమంతరావు కథా సంపుటి 
“'మల్లికాగుచ్చము” వెలుగు చూసింది. ఈ సంపుటిలో పహృదయశల్యము, ముసలిదాని 
యుసురు, నేనే, అగ్ని గుండము, కథలున్నాయి. శ్రీపాద సుబ్రహ్మణ్యశాస్త్రి తొలి 
దశలో రాసిన చిన్న కథలు 'పూలదండ'* పేరుతో సంపుటిగా వచ్చాయి. కథానికల 
కోనం ప్రత్యేక పత్రిక పూలగుత్తిని నడిపిన కథానికా రచయిత పెద్దిపూడి 
వెంకటరమణయ్యగారు, అదే కాలంలో రాణించిన కథానికా రచయిత వెంపటి 
పురుషోత్తం కథానికలు దేశ కథామంజరి అనే సంపుటిగా వచ్చాయి. పురిపండా 
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అప్పలస్వామిగారు '“విశ్వకథా వీధి అన్న కథానికా సంపుటాల్ని ఆరు భాగాలుగా 
ప్రచురించారు. కొడవటిగంటి కృష్ణమూర్తిగారు 'మాలో మేము, “బీరకాయ పీచు” 
అనే కథానికా సంపుటాల్ని ప్రచురించారు. డా.యశోదా తిరుమలరెడ్డిగారు 'మా 
ఊరు ముచ్చట్లు కథానికా సంపుటాన్ని తీసుకొచ్చారు. మద్దిపట్ల సూరిగారి కథానికా 
సంపుటి పాపికొండలు, గంగినేని వెంకటేశ్వరరావుగారు “ఎ(ర్రజెండాలు” కథానికా 
సంపుటాల్ని పి.ఎస్‌.ఆర్‌. ఆంజనేయ శాస్త్రిగారు 'గండిపడ్డ జీవితాలు సంపుటాల్ని 
ప్రచురించారు. ఇల్లిందల సరస్వతీదేవి, వట్టికోట ఆళ్వారుస్వామి, బుచ్చిబాబు, 
గోపీచంద్‌, చలం, కొడవటిగంటి కుటుంబరావు, భాస్కరభట్ల కృష్ణారావు, మాగోఖలే, 
పన్యాల, రంగనాథరావు, ధనికొంద హనుమంతరావు, చెరుకుపల్లి జమదగ్నిశర్మ, 
అంగర వెంకటకృష్ణారావు, రావిశాస్త్రి, చాసో, పురాణం సుబ్రహ్మణ్యశర్మలాంటి వారి 
కథానికల్ని చదవి మనం ఆనందించ గల్గుతున్నామంటే సంపుటాలు, సంకలనాల 
చలవే. ఓ రచయిత రాసిన కథానికలన్నింటినీ ఒక్కసారిగా చదివినప్పుడు కథానికా 
రచయితగా అతను లేక ఆమె, మీద ఒక అభిప్రాయానికి రాగల్గుతాం. మిగతా 
ప్రక్రియలతో పోల్చినప్పుడు కథానికకి పత్రికలిచ్చే పారితోషికం తక్కువ. కథానికా 
సంపుటాల్ని ప్రచురించడానికి ప్రచురణకర్తలుముందుకు రావడం లేదు. .. రచయితలు 
ఎంతో మంచి కథానికల్ని కమిట్‌మెంట్‌తో రాస్తూ ఉన్నారు. అందుకే పత్రిక ప్రచురణ 
కర్తల ప్రోత్సాహం తక్కువైనా మంచి కథానికలు వస్తున్నాయి. ప్రచురణకర్తలు ముందుకు 
రాకపోతే రచయితలే తమ కథానికల్ని సంపుటాలుగా తెస్తున్నారు. అన్ని కథానికలూ 
సంపుటాలుగా రావడం అవసరమా? అన్న ప్రశ్చకి నాదొక్కటే సమాధానం. ఎన్ని 
సంపుటాలు వచ్చినా మంచి కథానికలే నిలుస్తాయి. కాలక్షేపం కథానికలు పనికిరాని 
కథానికలు కాలగర్భంలో కలిసిపోతాయి. కాల నిర్ణయానికి తట్టుకొని నిల్చిన 
కథానికా సంపుటాలకి తెలుగు సాహిత్యంలో ప్రత్యేక స్థానముంది తీరుతుంది. అందుకని 
వీలైనన్ని ఎక్కువ కథానికల్ని సంపుటాలు, సంచికలలో భద్రపరిచి ఉంచడం 
మంచిదేగా? రచయిత తన కథానికలు ముందు తరాలకి అందాలన్న తపనతోనే 
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సంపుటాలుగా తెస్తున్నాడు. మంచి సంపుటాలైతే ఎవరో ఒకరు పునర్ముద్రణ చేస్తారు. 
వాటికి శాశ్వతత్వం లభిస్తోంది. ఈ కథా సంపుటాల్ని పరిశీలించి మారుతున్న 
కథానికా ధోరణుల్ని తెలుసుకోవచ్చు. గత కాలంలో మనం పరిశీలిస్తే - కథానికా 
సంపుటాలు, సంకలనాలు 1994లో 53 దాకా వస్తే 1995లో 38, 1996లో ౩0 
దాకా వచ్చాయి అంటే 1994 ప్రాంతంలో కథా సంపుటాలు, సంకలనాలు చాలా 
ఎక్కువగా వచ్చాయి. క్రమంగా వాటి సంఖ్య తగ్గుతూ వస్తోంది. అందుకు ప్రధాన 
కారణం - కొని చదివే పాఠకుల సంఖ్య తగ్గిపోవడమే. ఇక్కడ మనం మరో విషయాన్ని 
కూడా గమనించాలి. అప్పట్లో ఓ మంచి కథానికని ఎన్నుకుని, ఆ పేరునే తమ 
కథానికా సంపుటికి మకుటంగా పెట్టుకునేవారు. ఇప్పుడు రచయిత పేరు మీదే 
కథానికా సంపుటాలు ఎక్కువగా వస్తున్నాయి. అలాగే అప్పట్లో ఓ కథానికలోని 
సంఘటనని ముఖచిత్రంగా వేయిస్తే - ఇప్పుడు రచయిత బొమ్మనే ముఖచిత్రంగాను 
కొందరు వాడుతున్నారు. సంపుటాలు ఒక రచయిత ప్రతిభకి నిదర్శనాలైతే సంకలనాలు 
కొన్ని ధోరణుల్ని కొన్ని ఉద్యమాల్ని సంస్కతుల్ని కొన్ని ప్రాంతాల్ని ఒక తరహా 
రచనలని పాఠకుల ముందుంచడానికి వచ్చినవి. ఇక సంకలనాల విషయానికొస్తే - 
సంకలనకర్తకి కథానికలమీద, రచయితలమీద, వాళ్ళ రచనలమీద మంచి అవగాహన 
ఉండాలి. 1982లో గుంటూరు సాహిత్యమందలివారు సంకలనం చేయగా రాజమండ్రి 
అద్దేపల్లి అండ్‌కో వారు ప్రచురించిన 'కథావళి' తొలి కథా సంకలనం. 1948లో ఈ 
సంకలనం ద్వితీయ ముద్రణకి వచ్చింది. ఈ సంకలనంలో పది కథానికలున్నాయి. 
1938లో తెనాలి యువకార్యాలయం నుంది 'యువ కథాకళి సంకలనం వెలువడింది. 
శ్రీమతి ఊటుకూరి లక్ష్మీకాంతమ్మ మహిళలు రాసిన కథానికల్ని 'కథానికా మందారం” 
అనే సంకలనంగా 1968లో తీసుకువచ్చారు. ఆవుల జయప్రదాదేవి సంకలనం 
చేసిన రచయిత్రుల కథల రెండు సంకలనాల్ని 1979లో రాష్ట్ర సాహిత్య అకాడెమీ 
ప్రచురించింది. ఈ సంకలనాల పేరు కథా మందారమే. వివిధ రచయిత్రుల సరికొత్త 
కథానికల్తో మాదిరెడ్డి సులోచనకి నీరాజనాలర్పిస్తూ, 'కొత్త కథానిక సంకలనాన్ని 
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1984లో అభినందన సాహితీ సంస్థ ప్రచురించింది. డా.జయధీర్‌ తిరుమలరావు 
గౌరవ సంపాదకుడుగా, ఎ.కె. ప్రభాకర్‌ సంకలనం ఫ్రైస్పెత్స “ప్రీవాద కథలు” సంకలనం 
1993లో వచ్చింది. 1996లో సఖ్య సాహితీ రచయిత్రుల కథలతో 'కదంబం' అనే 
కథానికా సంకలనాన్ని తెచ్చింది. దళిత జీవితాన్ని ప్రతిబింబించే కథానికలతో 
డా. భార్గవీరావు “ఇంకానా ఇకపై సాగదు” అనే సంకలనాన్ని తెచ్చారు. దళిత కథలు 
పేరిట డా. ఆర్‌. చంద్రశేఖరరెడ్డి, కె. లక్షీనారాయణలు సంకలనాన్ని తెచ్చారు. 1982లో 
జనసాపితీ సాంస్కృతిక సంస్థ 'తెలంగాణ పోరాట కథలు” అనే సంకలనాన్ని తెచ్చింది. 
హైదరాబాద్‌ ప్రజా ప్రచురణాలయం 1945లో “ప్రజాశక్తి కథలు సంకలనాన్ని , 
1949 లో విజయవాడ అభ్యుదయ ప్రచురణ, “అభ్యుదయ కథలు” సంకలనాన్ని 
1972లో అరుణసాహితి 'జనం'*. 1985లో కరీంనగర్‌ బుక్‌ ట్రస్ట్‌ గిరిజన పోరాట 
కథానికల్ని 'అడవిలో వెన్నెల సంకలనంగా, 1996లో నెల్లూరుజిల్లా విరసం శాఖ 
“నేలతల్లి విముక్తి కోసం” సంకలనాన్ని 1991లో గోదావరి ఖనిలో “భూమికి 
సంకలనాన్ని 'ఇప్పుడు వీస్తున్న గాలి” సంకలనాన్ని శ్రీపతి సంకలనం చేసిన “తూరుపు 
కథానికా సంకలనాన్ని ఆవిష్కరించారు. ఆర్‌.కె. పబ్లికేషన్‌ తెలంగాణ రచయితల 
కథానికలతో 'శ్వేతరాత్రులు” (1993) 'బుతుపవనాలు” (1996) తీసుకొచ్చింది. 
బొగ్గు కార్మికుల జీవితాలకి సంబంధించిన కథా సంకలనాలు “బొగ్గు పొరల్లో 
'నల్లకలువలు' వచ్చాయి. గాంధేయ దృక్పథంతో వచ్చిన కథల్ని 'తాత దిగిపోయిన 
బండి సంకలనంగా రూపొందించారు శ్రీమధురాంతకం రాజారాం. కేతు విశ్వనాథరెడ్డి 
గారి సంపాదకత్వంలో “చదువు” కథానికల సంకలనం వచ్చింది. చాసోగారి 
ఆధ్వర్యంలో “కళింగ కథానికలు”, సింగమనేని నారాయణ సంపాదకత్వంలో సిమి 
కథానికలు, బి.వి.వి. రమణారావు సంకలనం చేసిన 'నాగావళి కథలు - ఆయా 
ప్రాంతాల రచయితల కథానికలతో వచ్చిన సంకలనాలు. విశాఖపట్నం విశాఖ 
సాహితి 1972 లో “విశాఖ సాహితి కథలు”, కథలు 15, 1982లో దశాబ్ది బహుమతి 
కథానికలు సంకలనాన్ని తీసుకొచ్చింది. విశాఖ షిప్‌యార్డ్‌ రచయితల సంఘం 'షిరసం” 
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కథానికలూ సంకలనాన్ని తెచ్చింది. కృష్ణాజిల్లా అరసం శాఖ పెద్దిబొట్ల సంపాదకత్వంలో 
“సుడి సంకలనాన్ని తెచ్చింది. ఖమ్మం జిల్లా శాఖ జాతశ్రీ సంపాదకత్వంలో ప్రభంజనం 
అనే సంకలనాన్ని వెలువరించింది. గుంటూరు జిల్లా అరసం శాఖ “కథాస్రవంతి 
శీర్షికన పెనుగొండ లక్ష్మీనారాయణ పాత కథానికల్ని సంకలనాలుగా తెస్తూ- నాలుగు 
సంకలనాల్ని ప్రచురించింది. 1958లో కేంద్ర సాహిత్య అకాడమీ తల్లావర్ముల 
శివశంకరశాస్త్రి సంపాదకత్వంలో “ఆంధ్ర కథామంజూషు సంకలనాన్ని, 1988లో 
డి.రామలింగం సంకలనం చేసిన “ఒక తరం తెలుగు కథి, ఈ తరం తెలుగుకథిని 
ప్రచురించింది. నేషనల్‌ బుక్‌ట్రస్ట్‌ పురాణం సుబ్రహ్మణ్యశర్మ, వాకాటి పాండురంగారావు 
సంపాదకత్వంలో 'కథాభారతి' సంకలనాన్ని ప్రచురించింది. అలాగే ఆంధ్రప్రదేశ్‌ 
సాహిత్య అకాదెమీ మధురాంతకం, రాజారాంగారి సంపాదకత్వంలో “తొలినాటి 
తెలుగు కథలు), *“ఒక దశాబ్ది తెలుగు కథలు ప్రచురించింది. హైద్రాబాద్‌ 
బుక్‌ట్రస్ట్‌ 1991లో 'తెలుగుకథ 1960- 85ని వెలువరించింది. పాపినేని శివశంకర్‌, 
వల్లూరి శివప్రసాద్‌, పెనుగొండ లక్ష్మీనారాయణ సంపాదకత్వంలో 1995లో పల్లవి 
పబ్లికేషన్‌ విస్మృత కథని ప్రచురించింది. ఏటా వచ్చే ఉత్తమ కథానికలతో వాసిరెడ్డి 
నవీన్‌, పాపినేని శివశంకర్‌ కథ 90, 91, 92,93,94,95 కథా సంకలనాల్ని 
తీసుకొస్తున్నారు. 1994 హైద్రాబాద్‌ ఎ.జి.ఆఫీస్‌, సాహిత్య సంస్థ రంజని 'మంచికథి 
సంకలనాన్ని తెచ్చింది. డైరెక్ట్‌ కథలతో డా. వేదగిరి రాంబాబు సంపాదకత్వంలో కొత్త 
కథ, సరికొత్త కథ, వినూత్న కథ సంకలనాల్ని (116) కథానికలతో మూడు సంకలనాలు 
వచ్చాయి. అంతకుముందు తాళ్ళూరి నాగేశ్వరరావు, హితశ్రీల సంపాదకత్వంలో 
నూట పదహార్లు కథా సంకలనాన్ని ప్రకటించారు. కాని 58 కథానికలతో సంకలనం 
మాత్రమే వచ్చింది. అంటే అర్ధనూట పదహారు కథానికలే వచ్చాయి. రెండవ 
సంకలనం రాలేదు. 1970లో ఏమెస్మో 'కథ-1) సంకలనాన్ని తెచ్చింది. శీలావీర్రాజు 
సంకలనం చేసిన “ఏరిన పూలును బాలసరస్వతీ బుక్‌డిపో ప్రచురించింది. 1959లో 
సికిందరాబాద్‌ సిటిజెన్‌ (పస్‌ 'పొగడదండి సంకలనాన్ని ప్రచురించింది. ఇంకా 
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సాహిత్య సంస్థలు కొన్ని ప్రచురణ సంస్థలు మరికొన్ని సంకలనాల్ని తెచ్చాయి. 
1977లో మినీ కథానికలతో మాణిక్య దీపిక సంకలనాన్ని కొడాలి సాంబశివరావు 
సంకలనకర్తగా తెచ్చారు. వియోగి, రాచపూడి రమేష్‌ ఎ.వి.ఎమ్‌.ల సంపాదకత్వంలో 
“మినీ కథా సౌరభవం' వచ్చింది. ఆంధ్రభూమిలో వచ్చిన కథానికల్ని కా.రా. కథానిక 
'నేటికథ'గా సంకలనం చేశారు. (1994తో పోలిస్తే 1995లో వచ్చిన కథానికా 
సంపుటాల, సంకలనాల సంఖ్య కాస్త తగ్గిందనే చెప్పాలి. 94లో దాదాపు 50 
పుస్తకాలు ఆవిష్మరింపబడితే 95లో 40 దాకా కథా సంపుటాలు, సంకలనాలు 
విడుదలయ్యాయి.. సంపుటాలలో అధికభాగం, కథకులు స్వంతంగా ప్రచురించుకున్నవే! 
ఒక్క విశాలాంధ్ర తప్పమిగతా ప్రచురణ కర్తలెవ్వరూ కథాసంపుటాల ప్రచురణకు 
ముందుకు రాకపోవడం గమనించాల్సిన మరో విషయం!! ఆ విశాలాంధ్ర కూడా 
అంతకుముందు సంవత్సరంతో పోలిస్తే క్రమంగా తక్కువ సంపుటాలే ప్రచురించింది!!! 


డా॥|వేదగిరి రాంబాబు సంపాదకత్వంలో 'కథాసమీక్షు సంకలనాలు 1994 
నుంచి 1997 వరకు వచ్చాయి. వాకాటి పాండురంగరావు, వేదగిరి రాంబాబుల 
సంపాదకత్వంలో కేంద్ర సాహిత్య అకాడమి ' బంగారు కథలు సంకలనాన్ని తెచ్చింది. 


ఇంకా ఇంకా సంకలనాలు సంపుటాలు వస్తున్నాయి. అలాగే కథానికా 
శతజయంతి సందర్భంలో ఎన్నో సంకలనాలు, సంపుటాలు వచ్చాయి. ఇప్పుడూ, 
ఇంకా ఎన్నో వస్తున్నాయి. ఇది మంచి పరిణామం. 


ఇక కథానికల పోటీ విషయానికొద్దాం. పోటీ అనేది ఆరోగ్యకరమైన పద్ధతిలో 
ఉంటే ఎంతో మేలు చేస్తుంది. అనారోగ్యకర పద్ధతిలో సాగితే లాభం మాట దేవుడికరుక 
నష్టాలెన్నో కథానికల పోటీ కూడా ఆరోగ్యపరిస్థితిలో ప్రారంభమై అనారోగ్య 
పరిస్థితిలోకి ఎలా దిగజారిందో చూద్దాం... భారతి మాసపత్రిక మంచి కథల 
కోసం రచయితలలో స్ఫూర్తిని కలిగించడానికి తెలుగులో ప్రప్రథమంగా కథానికల 
పోటీల్ని ప్రారంభించింది. “కథానికా రచనలో మన రచయితలకు ఉత్సాహం 
కలిగించి కొత్త కొత్త కల్పనలతో శిల్పముతో ఉత్తమ కథానికా సృష్టికి వారిని 
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(పేరేపించుటకై ప్రత్యేకంగా సంకల్పించుకున్నాము. అనేక కథలు వచ్చినవి. కాని 
ప్రథమ, ద్వితీయ తరగతులకు చెందిన కథలు లోపించినవి. మూడవ తరగతికి 
చెందినవే లభ్యమైనవి. అయినప్పటికీ మూడవతరగతి కథ ఒక్కదానినే ప్రచురించక, 
ఈసారికి మాత్రం ఆ తరగతికే చెందిన మూడు కథలను ఈ సంచికలో ప్రచురించారు. 
ఈ మూడింటికి మూడవ బహుమానాల్ని విడివిడిగా ఇవ్వ నిశ్చయింతిమి. 
ఇకముందైనను ముచ్చటగా మూడు బహుమతులను యధావిధిగా ఇచ్చుటకు 
సదవకాశము తప్పక కలుగుతుందని ఆశించుచున్నాము. బహుమతులు పొందిన 
ఈ ముగ్గురూ సరికొత్తవారే ఆగుట ఒక విశేషము. కొత్త రచయితలు ఉబికి 
వచ్చుచుండుట మాకానందము కలిగించుచున్నది అంటూ 1947 జనవరి 'భారతి' 
మాసపత్రికలో ప్రచురించాము. అదే పత్రిక 1947 మార్చ్‌ సంచికలో 'ఆదిలో 
అనుకున్న రీతిగా అంతమంచి కథలు రానందున, ఏ నెల కానెల ఆశాభంగము 
చెందవలసి వచ్చేపరిస్థితివల్ల, పలువురు రచయితలు కూడా ఈ పోటీ పద్ధతికి అయిష్టత 
కనబరుచుటచేతను విధిలేక ఈ పోటీని విరమించుకోవడమైనదని తెలుపుటకు 
చింతిస్తున్నాము” అని ప్రచురించారు. 1952 ఆంధ్రపత్రిక వందన సంవత్సరాది 
సంచిక ప్రస్తావనలో 'ఆంధ్ర సాహిత్యము స్తబ్బస్థితిలో నున్నదని నిస్పృహ చెందువారికి 
ఈ సంవత్సరం తెలుగు కథానిక ప్రపంచ బహుమతి నందుకుందన్న విషయము 
మన సాహిత్యము మన ప్రగతి ముఖంగానే ప్రపంచంతోబాటు పురోగమించుతోందన్న 
ఉత్సాహము కల్పించక తప్పదు. తెలుగు కథానికలు ప్రపంచ కథానికలకు తీసిపోవన్న 
విశ్వాసంలో ఆంధ్రపత్రిక ప్రపంచ కథానికల పోటీలో పాల్గొనుటకు తెలుగు కథకుల 
నాహ్వానించింది. మా ఆశయముకనుగుణంగా పాలగుమ్మి పద్మరాజుగారి “గాలివాన” 
ప్రపంచ గౌరవమందుకొనుట మాకునూ,తెలుగు సాహితీపరులకు కూడా 
గర్వకారణమైనది. పద్మరాజుగారికి అభినందనలు...” అంటూ ప్రచురించింది. ప్రపంచ 
కథానికల పోటీని న్యూయార్క్‌ హెరాల్డ్‌ బ్రిబ్యూస్‌ పత్రిక నిర్వహించింది. ఆంధ్రపత్రిక 
సంపాదకులేర్చరచిన న్యాయ నిర్దేతలు తెలుగు కథల్లో నాలుగు ఉత్తమమైనవని 
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నిర్ణయించి, ఈ నాల్లింటినీ మొదట భారతకథల పోటీకి పంపించారు. హిందుస్థాన్‌ 
టైమ్స్‌ సంపాదకులేర్పరచిన నిర్దెతలు భారతదేశ కథలన్నింటిలో రెండు కథానికల్ని ఉ 
త్తమోత్తమైనవిగా నిర్ణయించి, వాటిని ప్రపంచ కథానికల పోటీకి పంపారు. అఖిల 
భారత స్థాయిలో “కళ్ళు అనే కథానికకి మొదటి బహుమతి లభిస్తే, పాలగుమ్మి 
పద్మరాజు 'గాలివాని కు రెండవ బహుమతి వచ్చింది. న్యూయార్క్‌ హెరాల్డ్‌ ట్రిబ్యూన్‌ 
నిర్వహించిన ఈ పోటీలో 24 దేశాలు పాల్గొన్నాయి. ఆయా దేశాలలోని ప్రధాన 
ప్రచురణ సంస్థలు పోటీలు నిర్వహించి, ఎన్నిక చేసిన వాటిని పంపాయి. 1951 
సంవత్సరాంతంలో జరిగిన ఈ పోటీలోఏ ఒక్కకథకు ఉత్తమ బహుమతి రాలేదు. 
రెండేసి ఓట్లు వచ్చిన నాల్గు కథానికలకు ఈ బహుమతిని పంచారు. మిగిలిన 
కథానికలన్నింటికీ ఒక్కో ఓటు వచ్చింది. పాలగుమ్మి పద్మరాజు గాలివాన కథకు 
ఆఫియా ఓటు వేసింది. ఈ 14 కథానికల్లో ఏది ఉత్తమమైనదో నిర్ణయించడానికి 
ఇద్దరు నిర్దెతల్ని కోరారు. వాళ్ళు మిగిలిన కథలన్నింటిలో పాలగుమ్మి పద్మరాజు 
“గాలివాన కథ సర్వోత్తమైనదని నిర్ణయించారు. దాంతో ఆ కథకు ద్వితీయ బహుమతి 
వచ్చింది. అంటే 42 సంవత్సరాలకే తెలుగు కథ అంతర్జాతీయ స్థాయి కెదిగింది. 
మరుసటి సంవత్సరం కూడా ఆంధ్రపత్రిక పోటీ నిర్వహించి నాల్గు కథానికల్ని 
ఎంపిక చేసింది కాని, ఏ కారణానో ప్రపంచ స్థాయిలో ఎన్నిక ఆగిపోయింది. ఆ 
తర్వాత మళ్ళీ ఆ అంతర్జాతీయ కథానికల పోటీ జరుగలేదు. ఇక పత్రికల 
విషయానికొస్తే 1954లో ఆంధ్రసచిత్రవారపత్రిక తొలిసారిగా కథానికల పోటీని 
నిర్వహించింది. అప్పటినుంచి దాదాపు 1990 దాకా ప్రతీ సంవత్సరం దీపావళి 
సందర్భంగా కథానికల పోటీని నిర్వహించింది. ఆంధ్రసచిత్రవారపత్రిక, మొదట్లో 
మొదటి, ద్వితీయ, తృతీయ బహుమతులంటూ పత్రిక ప్రకటించినా కొన్నేళ్ళ తర్వాత, 
రచయితల పేర్లు ప్రకటించకుండా అయిదారు కథల్ని ఎన్ని ప్రచురించి, వాటిలో 
మొదటి, రెందవ, మూడవ, కన్ఫొలేషన్‌ బహుమతుల కర్టమైనవేవో మీరు చెప్పండంటూ 
పాఠకుల్ని కోరడం ప్రారంభించింది. మధ్యలో కొన్నిసార్లు పత్రికలో నాలుగైదు వారాలు 


వై2ై తెలుగు కథానిక 


ప్రచురించే పెద్ద కథల పోటీల్ని నడిపింది ఆంధ్రపత్రిక. ఆంధ్రప్రభ వారపత్రిక 60 
ప్రాంతంలో కథల పోటీల్ని ప్రారంభించింది. మధ్యలో కొన్ని సంవత్సరాలు వదిలినా 
"6 ప్రాంతం వరకూ కథానికల పోటీల్ని నిర్వహించింది. దాదాపుగా అదే ప్రాంతంలో 
ఆంధ్రజ్యోతి వారపత్రిక కథానికల పోటీల్ని నిర్వహించడం ప్రారంభించింది. స్వాతి 
సపరివారపత్రిక రకరకాల కథానికల పోటీల్ని నిర్వహిస్తోంది. ఇలా వారపత్రికలో 
కథానికల పోటీల్ని అధికంగా నిర్వహించడం ప్రారంభించాయి. భారతి, స్వాతి 
మాసపత్రిక, ఆంధ్రభూమి మాసపత్రిక, యువ మాసపత్రిక, జ్యోతి మాసపత్రిక 
లాంటి మాసపత్రికలూ కథానికల పోటీల్ని నిర్వహించడం విశేషం. 

ఆంధ్రజ్యోతి న్యూజెర్సీ తెలుగు సమితి సహకారంతో కథానికల పోటీల్ని 
నిర్వహిస్తోంది. క్రమక్రమంగా పత్రికలు మరొకరి సహకారంతో పోటీల్ని నిర్వహించే 
సంస్కృతిని అలవాటు చేసుకున్నాయి. అప్పట్లో కొన్ని పత్రికల పోటీల్లో బహుమతులు 
రావాలంటే కొన్ని రకాల కథలే రాయాలనే అపప్రద వ్యాపించింది. కొన్ని పత్రికల 
పోటీలలో కొన్ని రకాల కథానికలు, కొందరు రచయిత(త్రులే ఎక్కువగా కనపడడం 
ప్రారంభించారు. అదొక దశ! చాలా కథానికల పోటీలలో పేరున్న రచయితలు 
తమ పేరుతో కథానికల్ని పంపడానికి సంకోచించి మారుపేర్లతో పంపారు. బహుమతుల్ని 
పొందారు. తమ పేరుతోనే ఎన్నోసార్లు బహుమతులు పొందిన రచయితలు లేకపోలేదు. 
ఒకానొక కాలంలో రచయిత్రులింత మందిలేని కాలంలో, ఆడపేర్లతో రాసి 
బహుమతులు పొందినవాళ్ళు ఉన్నారు. ఈ సమయంలో మరో కొత్తదశ ప్రారంభమైంది. 
పత్రికలు వింత వింత కథలపోటీల్ని నిర్వహించడం మొదలుపెట్టాయి. సరసమైన 
కథలపోటీ, ప్రేమకథల పోటీ, రుడుపుకథలపోటీ, చెత్తకథల పోటీ లాంటివి. అంటే 
మాకు ఒక తరహా కథలే కావాలని పత్రికలు రచయితల్ని అడుగుతున్నా యన్నమాట! 
అంతకుముందు పోటీలలో తెలుగు సామాజిక జీవితాన్ని ప్రతిబింబింప జేసే కథలు 
కావాలని కోరేవారు. ఆ ఆకాంక్ష క్రమంగా మారిపోయింది. వస్తువు విషయంలోనే 
కాదు, పరిమాణంలో, పరిమితుల్లో కూడా ఆంక్షల్ని విధిస్తూ పేజీకథల పోటీ, 
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కాలమ్‌ కథల పోటీల్ని నిర్వహిస్తున్నారు. ఇవన్నీ చూస్తుంటే ఈ పోటీ ప్రపంచంలో 
పత్రికలు పోటీ పడుతున్నాయి. మంచి సాహిత్యాన్ని పాఠకులకి అందించడానికి 
కాదు. తమ సర్యులేషన్‌ని పెంచుకోవడానికి, సర్యులేషన్‌ పెరిగితే ఎక్కువమంది 
చదవడానికి వీలుంటుందనీనూ. ఒకవేళ ఎక్కువమంది చదివితే వాళ్లని ప్రభావితం 
చేసే సాహిత్యం అందించడం అవసరం కదా? 


వీటిని కథలని పత్రికలు ప్రకటించటమే మంచిది. కల్పన కథలు, గల్పికల్నిి 
కథానికలు అనలేంగా? కథానికకు లక్ష్యంతోపాటు లక్షణాలు వున్నాయి. మొదటి 
కథానిక “దిద్దుబాటు” ఆంధ్రభారతి పత్రికలో ప్రచురితమైంది. కథానిక పరిమాణంలో 
చిన్నది కావడం వల్లనేమో కథానికకు మొదటి నుంచి పత్రికలే ఆసరా అయ్యాయి. 

జనజీవితాన్ని ప్రతిబింబింపజేసి విజ్ఞానాన్ని వికసింపజేసి, నాగరికతా 
సంస్కృతులను విజ్బంబింపజేయడానికి తోద్బదేవి పత్రికలు! పత్రికలలో కొన్ని సాహిత్య 
పత్రికలు, కొన్ని నానావిధ పత్రికలు, కొన్ని రాజకీయ పత్రికలు, కొన్ని కేవలం 
వార్తాపత్రికలు. వార్తలు తప్ప వ్యాఖ్యలు, విశ్లేషణలు, సాహిత్య విషయాలు పాతవికావు. 
పాతవికానివన్నీ తెలుసుకోవలసిన విషయాలు. అందుకని ఈ విషయాల 
నందించడానికి వార, పక్ష్మ మాస, త్రైమాసిక పత్రికలు రాసాగాయి. స్త్రీల కోసం, 
బాలల కోసం, రాజకీయాలు చెప్పడానికి, వైజ్ఞానిక విషయాల వివరణకి, సారస్వత 
పత్రికలు-ఇలా విడివిడి పత్రికలు వస్తున్నాయి. అన్నీ కలిసిన కిచిడి పత్రికలూ 
వస్తున్నాయి. విచిత్రమేమిటంటే అన్ని రకాల పత్రికలలోనూ తనకంటూ ఒక స్థానాన్ని 
కల్పించుకోగలిగిన ప్రక్రియ 'కథానిక. మన తెలుగు సాహితీ పతాకాన్ని అంతర్జాతీయ 
స్థాయిలో ఎగురవేసిన ప్రక్రియ కథానిక. అందుకే ఈ పత్రికలన్నింటినీ కథల 
పత్రికలన్నారు. అందరి ఆదరణకు పాత్రమైన కథానిక పత్రికలకీ ఇష్టమైనదే! 
“కథానికలిను కథలని పాఠకులు వ్యవహరించసాగారు. వాస్తవానికి కథానికకు, 
కథకు తేడా వున్నా ఈ ప్రక్రియను చాలామంది 'కథ' అని పిలవడం ఆనవాయితీ 
అయింది. ఏవి, ఎప్పుడు ఎలాంటి స్టానాన్నిచ్చాయి, ఇస్తున్నాయనే విషయాన్ని నేటి 
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సమాజాన్ని ప్రతిబింబింప జేసే వస్తువుతో, నేడు సమాజంలో వాడుకలో ఉన్న భాషతో 
వస్తున్న కథానికల్ని 'ఆధునిక కథలు అంటారు. 1902 ప్రాంతంలో భండారు 
అచ్చిమాంబ కథలు హిందూ సుందరి పత్రికలో వచ్చాయి. 1908 ప్రాంతంలో 
కల్పలత పత్రికలో సాంఖ్యాయన శర్మ కథలు వచ్చాయి. గురజాడ అప్పారావు 
“దిద్దుబాటు” కథానిక 1910 ఫిబ్రవరి 'ఆంధ్రభారతి”' పత్రికలో వచ్చింది. ఇలా 
తెలుగు కథానిక పుట్టింది, పెరిగింది. రకరకాల ప్రయోగాలు జరిపింది పత్రికలలోనే! 
కాబట్టి తెలుగు కథానికకి, పత్రికలకి అవినాభావ సంబంధం ఉంది. పత్రికల 
ప్రోత్సాహంతోనే కథానిక ఉచ్చస్థితికి వచ్చింది. రకరకాల ధోరణుల కథానికలూ 
వచ్చాయి. పచ్చిశ్ళంగార కథల్నీ పత్రికలే ప్రచురించాయి. కొన్నాళ్ళపాటు తెలుగు 
కథానికకి గ్రహణం పట్టిందీ పత్రికల నిరాదరణ వల్లే! ఈరోజు తెలుగు కథానిక 
దేదీప్యమానంగా వెలిగిపోతోందికూడా పత్రికల వల్లే! మంచి తెలుగు కథానికలను, 
పాఠకుల కందించాలనే సత్సంకల్పంతో ఆవిర్భవించిన పత్రికలూ ఇప్పుడున్నాయి. 
“ఆంధ్రభారతి” పత్రికలో గురజాడ అప్పారావు దిద్దుబాటుతో పాటు అదే సంవత్సరం 
ఏప్రిల్‌, మే, జూన్‌ సంచికలలో 'మీ పేరేమిటి?” కథానిక ప్రచురితమైంది. అప్పట్లో 
“ఆంధ్ర భారతి'తో పాటు త్రిలింగ, 'సువర్ణలేఖ” వంటి పత్రికలు కూడా కథానికని 
బాగా ప్రోత్సాహించాయి. పానుగంటి 'సువర్ణముఖీ పత్రికలో వరుసగా కొన్ని కథలు 
రాసారు. 1920లో ప్రారంభమైన 'సాహితి' పత్రిక తల్లావర్హుల శివశంకరశాస్త్రి, 
చింతాదీక్షితులు, నోరి నరసింహశాస్త్రి, కొడవటిగంటి వెంకటసుబ్బయ్య, వర్ల్లూ 
బాబూరావు, మునిమాణిక్యం నరసింహరావు, మొక్కపాటి నరసింహశాస్త్రి, 
అడవిబాపిరాజు, గుడిపాటి వెంకటచలం లాంటి రచయితల కథానికల్ని ప్రచురించి 
ప్రోత్సహించింది. శ్రీపాద సుబ్రహ్మణ్యశాస్త్రి కథలన్నీ భారతి, ప్రబుద్ధాంధ్ర మొదలైన 
పత్రికలలో వచ్చాయి. శ్రీపాద సుబ్రహ్మణ్యశాస్త్రి గొప్ప కథకులే కాకమంచి 
సంపాదకులు కూడా! వారు “ప్రబుద్దాంధ్ర' అనే పత్రికకు చాలా కాలం తీసుకొచ్చారు. 
ఈ పత్రికలో తన చిన్న కథలతో పాటు మల్లాది రామకృష్ణశాస్త్రి, కొడవటి గంటి 
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కుటుంబరావు, కొల్లూరు ధర్మారావు, చలం, కొవ్వలి లక్ష్మీనరసింహారావు, జనమంచి 
కామేశ్వరరావు లాంటి ప్రముఖులెందరి కథానికల్నో ఆ పత్రికలో ప్రచురించి 
ప్రోత్సహించారు. అప్పట్లో సాహితి, సఖిలాంటి పత్రికలలో చింతాదీక్షితులు రాశారు. 
వ్యంగ్య కథల్ని ప్రచురించి ప్రోత్సహించిన 'చిత్రగుప్తు చలంగారి ప్రేమలేఖల్ని 
ప్రచురించింది. అనేకమంది ప్రసిద్ధ రచయితల ప్రధాన రచనలు ప్రచురించిన ఘనత 
“'చిత్రగుప్తుకి దక్కుతుంది. 'అన్ని పత్రికలూ నన్ను దూరంగా ఉంచినా నా రచనలని 
ప్రచురించిన చిత్రగుప్తకి నేనెంతో కృతజ్ఞుణ్ణి అంటూ చిత్రగుప్తలో చలంగారు 
ప్రకటించారు కూడా. అనువాద కథానికలు ఎలా ఉందకూడదో 1938 డిసెంబరు 
15వ సంచికలోనే పాఠకులకు, రచయితలకు ఒక చెత్త అనువాద కథానికని ప్రచురించి 
మరీ చూపించింది చిత్రగుప్త, ప్రజాహిత, కృష్ణాపత్రిక, ఆనందవాణి, కళ, ఆంధ్రభూమి 
మాసపత్రిక, వినోదిని, తెలుగు స్వతంత్ర, ఆంధ్రజ్యోతి మాసపత్రిక, కథావీధి లాంటి 
వత్రికలన్నీ తెలుగు కథానికని ప్రోత్సపాంచాయి. కథారచయితలకు 
నూతనోత్సాహన్నిచ్చాయి. “వినోదస్‌! వర్థమాన రచయితల కథానికల్ని ప్రచురించి 
ప్రోత్సహించింది. సంవత్సరం పొడుగునా వివిధ సాహిత్య పత్రికలలో వచ్చిన కథల్ని 
సమీక్షిస్తూ శ్రీవాత్సవ (యండమూరి సత్యనారాయణ) రాసిన సమీక్షా వ్యాసాలు 
'ెలుగు స్వతంత్ర లో వచ్చేవి. తెలుగు వారపత్రికలకు కొత్త ఒరవడిని పెట్టిన 
“ఆంధ్రపత్రిక - కథానికకు చక్కటి స్టానాన్నిచ్చి, కథకు లెందర్నో తయారుచేసింది. 
హాస్య కథానికలను, కథానికల్ని 'ఆంధ్రపత్రిక బాగా ప్రోత్సహించింది. ఆంధ్రపత్రిక 
తర్వాత వచ్చిన 'ఆంధ్రప్రభి కూడా మంచి కథానికల్ని ప్రోత్సహిస్తూ కథానికా పోటీల్ని 
పత్రికలాగే తనూ నిర్వహించింది. సెంటిమెంట్స్‌కి ముఖ్యంగా ఫ్యామిలీ సెంటిమెంట్స్‌ని 
ప్రోత్సహిస్తూ ఎన్నో కథానికా పోటీల్ని పత్రికలాగే తనూ నిర్వహించింది. ఎందరో 
కథకులకు ప్రోత్సాహాన్నందించాయి ఈ పత్రికలు. 'ఆంధ్రపత్రికి ఉగాది సంచికలలో 
మంచి కథానికలతో పాటు చక్కటి సమీక్షా వ్యాసాల్ని ప్రచురించేవారు. దీపావళికి 
కథానిక పోటీని నిర్వహించేవారు. కథానికలకు బొమ్మలువేసే పద్ధతి ప్రవేశపెట్టింది. 
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ఆంధ్రపత్రికే. 1980లో కథల వర్క్‌షాప్‌ శీర్షిక నిర్వహించారు ఈ పత్రికలో. ఈ 
సంస్థనుంచే వచ్చిన “భారతి మాసపత్రిక కూడా కథానికకెంతో సేవచేసింది. ఎన్నో 
మంచి కథానికలు, కథానికల మీద విమర్శా వ్యాసాలు ఈ పత్రికలో వచ్చాయి. 
భారతిలో కథ ప్రచురితమవ్వడం అప్పట్లో ఓ సర్టిఫికెట్‌లాంటిది. అందుకే కథానికలు 
రాయడం ప్రారంభించిన వాళ్ళందరూ “భారతిలో తమ కథానిక పదాలని ఉ 
వ్విళ్ళూరేవారు. 1938లో భారతిలోనే నాగేశ్వరరావు తెలుగు కథానికమీద ఒక 
వ్యాసాన్ని రాస్తూ తెలుగు కథానికల్లో బూతు ఎక్కువైపోతోందనే ఆవేదనని వ్యక్తపరిచారు. 


మంచి కథానికల శాతం పత్రికలలో కాస్త ఎక్కువ వచ్చినప్పుడు మంచి 
కథానికలొస్తున్నాయనిపిస్తుంది. తగ్గినప్పుడు మంచి కథానికలు రావడం లేదనిపిస్తుంది. 
ఏమైనా తెలుగు కథానికకి పత్రికలందించే సహకారం అపూర్వం! “ఆంధ్రజ్యోతి” 
వారపత్రిక ఆవిర్భావంతో తెలుగు కథానిక వస్తుపరంగా మరో మలుపు తిరిగింది. 
కథానికలు ఆ పత్రికలో విరివిగా వచ్చాయి. అట్టడుగు జీవితాల, బడుగు జీవితాల 
దీనగాథల నెన్నింటినో ఈ పత్రిక ప్రచురించింది. 


స్త్రీల రచనలే ముమ్మరంగా వస్తున్న రోజుల్లో ధైర్యం చేసి ఈ పత్రిక రచయితలకి 
ప్రోత్సాహాన్నిచ్చింది. 1988లో ఆంధ్రజ్యోతి వారపత్రిక వైజ్ఞానిక కథానికల పోటీని 
పెట్టింది. 'కథావీధి, “సైనిక్‌ సమాచార్‌”, “చుక్కాని పత్రికలు కూడా కథానికకి 
చక్కటి ప్రోత్సాహాన్నందించాయి. నాలుగేళ్లపాటు ప్రఖ్యాతరచయిత్రి స్వర్గీయ పి. శ్రీదేవి 
పేరిట చుక్కాని పత్రిక కథానికల పోటీని నిర్వహించింది. “ప్రగతి, జాగృతి, పొలికేక, 
వసుధ, జ్వాల, ప్రజాసాహితి, విశాలాంధ్ర” లాంటి పత్రికలూ కథానికని 
ప్రోత్సహించాయి. క్రమంగా తెలుగు పత్రికలలో నవల ప్రాముఖ్యం పెరిగింది. 
కథానికకి అవకాశాలు సన్నగిల్లాయి. నవలల మధ్య కథానిక నలిగిపోసాగింది. 
దాంతో కథానిక పరిమాణం తగ్గింది. 


క్రమంగా పత్రికలు 1928లో భారతిలో ఎం. నాగేశ్వరరావు రాసినట్లే కథానికకి 
వలువలు వూడదీసి పాఠకుల ముందు నిలిపాయి. దాంతో ఆ ధోరణికి తట్టుకోలేక 
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చాలామంది పేరున్న రచయితలు కథానికలు రాయడం మానుకున్నారు. రాయడం 
చేతగానివాళ్ళు విజృంభించారు. సంపాదకులు ఒక కథానికని వేస్తూ, దాన్ని ఏ 
మధ్య పేజీల్లోనే వేసి 'మీరు చదివిన తర్వాత చింపేసుకోండి' అంటూ కూడా 
ప్రచురించడంతో -మంచి పాఠకులకు కథానికల మీద ఆసక్తి సన్నగిల్లింది. ఆళ్లీలాన్ని 
కాంక్షించే వారే ఆ కథకాని కథానికని చదివి ఆనందించసాగారు. ఓ దశాబ్దం 
ఇలాగే సాగింది. కొత్త పత్రికలన్నీ ఈ ధోరణినే అనుసరించసాగాయి. ఇతివృత్తం 
కేంద్రంగా విస్తరించే కథానికా పరిధిలో పరిపూర్ణంగా పాత్రచిత్రణ, సంఘటనల 
'క్రమావిష్మరణ జరగడం వంటి అంశాలు చాలావరకు పలుచనైనాయి. చిన్న కథానిక 
ఉనికి కేవలం నడకమీద, ఇంకా నిక్కచ్చిగా చెప్పాలంటే 'పరుగు'మీద ఆధారపడింది. 
దాంతో పత్రికలలో జరిపిన ప్రయోగాలవల్లే పేజీ కథానికలు, కార్ట్‌ కథానికలు, 
కాలమ్‌ కథానికలు వచ్చాయి. 

1990 తర్వాత పరిస్థితుల్లో ఆహ్వానించదగ్గ మార్పులు రాసాగాయి. కథానికకి 
చక్కటి స్థానాన్ని కల్పిస్తూ పాత కథకులతో తిరిగి కథానికలు రాయిస్తూ “రచన, 
ఆహ్వానం, సాహిత్య నేత్రం, మూసీ, ప్రవాహవాణి”, చినుకు, కథాకేళి, పాలపిట్ట 
లాంటి పత్రికలు ఆవిర్భవించసాగాయి. పాతకథానికా రచయితలలో చాలామంది 
తిరిగి రాయడం ప్రారంభించారు. కొత్త కథానికా రచయితలు నిబద్ధతతో 
రాయసాగారు... పలు ప్రాంతాల్లో కథా సదస్సులు విరివిగా జరిగాయి. ప్రచురణకర్తలు 
కథానికని సంపుటాలుగా తేసాగారు. ప్రాంతాన్ని బట్టి, కాలాన్ని బట్టి, వస్తువునుబట్టి 
అనేక సంకలనాలు వచ్చాయి. విశ్వవిద్యాలయాలలో కూడా ఆధునిక తెలుగు 
కథానికమీద, రచయితల మీద పరిశోధనలు విసృతంగా జరుగుతున్నాయి. ప్రాంతీయ 
నేపథ్యంలో ప్రాదేశిక సమాజ సమస్యల్ని పట్టించుకోవడం ప్రారంభమైది. గ్రామ 
రాజకీయాలు, నీటి కరువు, వరకట్నం, ఆకలి, దారిద్ర్యం, మధ్యతరగతి బాధలు 
వంటి నిర్దుష్ట అంశాలు కథానికల్లోకి రావడం మొదలుపెట్టాయి. స్త్రీవాద, 
దళితవాదాలతో చక్కటి కథానికాసాహిత్యం వచ్చింది. శిల్పం విషయంలో ప్రత్యేక 
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తధ్ధ తీసుకుంటూ గొప్ప కథానికల్ని ప్రచురించడానికి పత్రికలవారు 
ముందుకొస్తున్నారు. 

వందేళ్ళ ఈ తెలుగు కథానికను పరిపుష్టం చేస్తూ రాస్తున్న మంచి కథానిక 
రచయితలు ఇప్పుడు వందమంది దాకా ఉన్నారు. రాసేవాళ్ళ కొరత తెలుగు కథానికకి 
ఎప్పుడూ లేదు. పెరగాల్సింది పాఠకుల సంఖ్యే. ఆదరించేవాళ్ళున్నప్పుడే మంచి 
కథానికలు వస్తాయి. పత్రికలు - హాస్యకథ, బడుగు జీవితాల కథానిక, సెంటిమెంట్‌ 
కథానిక, వైజ్ఞానిక కథానికలు లాంటి వస్తు వైవిధ్య కథానికలతో పాటు పెద్ద కథానిక, 
పేజీకథానిక, కార్ట్‌ కథానిక, కాలమ్‌ కథానిక, స్కెచ్‌ లేక గల్పిక లాంటి రూపాల 
ఆవిర్భావానికి తోద్చడ్డాయి. పరిమాణంలో గల్పిక కథానిక కంటే చిన్నది. కథానిక 
మానవజీవితంలోని ఒక అంశాన్ని చిత్రిస్తే గల్పిక ఒక వ్యక్తి అనుభవాన్ని చెబుతుంది. 
లేదా ఒక సంఘటనని ఒక మనస్థత్వాన్ని మనముందుంచుతుంది. 'తెలుగు స్వతంత్ర 
లాంటి పత్రికలు గల్పికలని బాగా ప్రోత్సహించాయి. 

చిన్నకథల్ని వేస్తేఎక్కువ కథానికల్ని తక్కువ పేజీలలో ఇవ్వవచ్చన్న ధోరణితో 
దాదాపు అన్ని పత్రికలు పేజీ కథానికల్ని ప్రోత్సహించడం ప్రారంభించడంతో 
చిన్నకథలు విరివిగా రాసాగాయి. “ఆంధ్రజ్యోతి, “స్వాతి లాంటి పత్రికలు “కాలమ్‌” 
దాటని కథానికల్ని బాగా ప్రోత్సహించాయి. పూర్తి మాండలికాలతో తెలుగులో 
కథానికలు వస్తున్నాయి అన్ని ప్రాంతాల మాండలికాల్నీ కొన్ని పత్రికలు 
ప్రోత్సహిస్తున్నాయి. విషయ సూచికలో ఎక్కువ కథానికల్ని ప్రచురిస్తున్నామని చూపిస్తూ 
పాఠకులని ఆకట్టుకోవాలని అన్ని కాలాలలో పత్రికలు ప్రయత్నించాయి. అందుకే 
నవలలకు, ఫీచర్స్‌కు ఎక్కువ పేజీలు కేటాయించింది. ఇదో పరిణామం. భారతి 
మాసపత్రిక కథానికకి చేసిన సేవ అపూర్వం. మంచి కథానికలని ప్రచురించడమే 
కాకుండా ఈ ప్రక్రియ లక్షణాలని పాఠకులకు, రచయితలకు తెలియజేస్తూ ఎన్నో 
కథానికా విమర్శా వ్యాసాల్ని ప్రచురించింది. 


శ్రీపాద, చింతాదీక్షితులు, వేలూరి శివరామశాస్రిగారుతో పాటు నోరి 
నరసింహశాప్రి కొడవటిగంటి వెంకటసుబ్బయ్య, శ్రీనివాస శిరోమణి, కవికొండల 
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వెంకట్రావు, పూడిపెద్ది వెంకటరమణయ్య, మొక్కపాటి, బాపిరాజు, కాళ్లూరి లాంటి 
వారెందరో కథానికను మొదటి దశలో పరిపుష్టం చేశారు. 

కథానిక పుట్టినప్పటి నుంచి రచయితలతో పాటు విమర్శకులు ఉన్నారు. 
రచయితలు, రచయిత్రులు తమ సృజనాత్మక శక్తితో రాసుకుంటూ పోతే వాటిలోని 
మంచి చెడును విమర్శకులు విశ్లేషిస్తూనే ఉన్నారు. నిర్దిష్టంగా కథానికా లక్షణాలివని 
దేవులపల్లి అప్పల నరసింహులు, ఎం. నాగేశ్వరరావు, తల్లావర్ముల శివశంకరశాపస్త్రి, 
హనుమచ్చాస్తి లాంటి వారు చెబుతూనే ఉన్నారు. వాళ్ళే పేర్లు కూడా పెట్టారు. ఆ 
ప్రాంతంలోనే వచ్చిన కథల తీరుని వివరించారు. 


1938లో కథానికల తీరుతెన్నుని చూసి బాధపడుతూ ఎమ్‌. నాగేశ్వరరావు 
బాధతో ఓ వ్యాసం రాశారు. 

“కళ్లు తెరవని కథానిక విస్మయనేత్రాలతో నలువైపుల చూస్తున్నది. 
తల్లిదండ్రులెవరో, అన్నదమ్ములెవరో గుర్తించకుండా ఉన్నది. తెలుగుతల్లి పాలను 
త్రాగటానికి కూడా తడబడుతోంది. తన చిట్టి చేతులతో లోకాన్ని చూచి 
ముసిముసినవ్వులు నవ్వుతోంది. పగడాల వంటి పెదవులమీది చిరునవ్వును చూచి 
మనం మంత్రముగ్దులమవుతున్నాం. ఈ పసికందు భవిష్యత్తు ఉజ్వలమో, అంధకారమో 
చెప్పజాలము. భావి ఉజ్బలముగానే వుండేటట్లు కనిపిస్తున్నది. కాని తెలుగు కథాకారులు 
ఈ పసికందును అళ్లీలనఖశిఖవర్ణకై ఉపయోగించారు. ఇంకను ఉపయోగిస్తున్నారు” 
అని రాశారు. ప్రేమకథలను విశ్లేషిస్తూ. 

ఎమ్‌. నాగేశ్వరరావుగారు భారతిలో 1938లో రాసిన వ్యాసంలో 
కథాసాహిత్యంలో (ప్రేమకథలు అగ్రస్థానమే వహిస్తవి. ఈ ప్రేమగాథల్లో అశ్లీలత 
రాగూడదు. మన కర్శనిష్టకు బాధ కలగగూడదు. ప్రేమగాథల వల్ల మన స్వాతంత్ర్య 
పోరాటంలో ప్రోత్సాహం దొరకాలి(స్వాతంత్ర్యానికి పూర్వం విషయం). మానవ 
జీవనాన్ని కర్మనుండి పతనం చేయగూడదు. మన కార్యసాఫల్యానికి అద్దురాకుండా, 
మనకు స్ఫూర్తిని గలిగించే (ప్రేమకథలు గౌరవనీయాలు. అట్టివి ప్రథమస్థానాన్ని 
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అలంకరిస్తాయి. సాహిత్యంలో విషయవాసనోదద్రేకం కలిగిన కొద్దీ మన మానసిక 
ప్రవృత్తులు నపుంసకాలైపోతాయి. విషయవాసన ప్రేమపూర్ణమగు సాహిత్యాన్ని 
(కథానికను) చదివినప్పుడు క్షణిక కలుషిత భావావేశం కలుగుతుంది. కాని అది 
వెంటనే చల్లారిపోతూంది. మానసిక ప్రపంచంలో శిధిలత్వం ఏర్పడుతుంది. 
కార్యవిముఖులమైపోతాము. ఉన్న ప్రోత్సాహం కాస్తా మట్టికొట్టుకుపోతుంది. 
కథానికలు ప్రచారం (ప్రాపగండా) కొరకు వ్రాయగూడదు. వ్రాస్తే కళావిహీనమై 
పోతాయి. రాజనైతిక కక్షల (వాదాల)తో కథాకారునికి ఏమీ సంబంధం ఉండగూడదు. 
ఈ వాదాల (ఇజంవల్ల కళ నష్టమైపోతుంది. కాని ఒకవైపున రోము నగరం 
కాలిపోతున్నప్పటికీ విలాసత్వంలో మునిగితేలుతున్న రోమను చక్రవర్తి నీరో వలె 
కథాకారుడు రాజనీతివైపుకు ఉదాసీనుడై తన మానసిక విలాసత్వంలో 
మునిగితేలగూడదు. భారత రాజనైతిక వాదాల్లో రోటీ వాదం ముఖ్యమైంది. తరువాత 
స్వాతంత్ర్యవాదం, ఈ రెండువాదాల ప్రభావం సాహిత్యానికి గ్రాహ్యం. పీడిత 
మానవత్వాన్ని కథావస్తువుగా తీసుకోవాలి. ఇక్కడ రచయిత తన కళక్షేత్రాన్నుండుచ్యుతుడై, 
ప్రచారకుడిగా తన భావాల్ని విచారరూపంగా ప్రకటించడం, కథానికల్లో పనికిరాదు. 
కథానికలోని ఘటనాశ్ళంఖాల, భావం తెగిపోయి ముడిపడతాయి. అందువల్ల 
రచయితలు దేశ పరిస్థితులను గమనించి కళాదృష్టితో ఉద్దతులచే పీడితులయిన 
జనుల నిమిత్తం కథానికలు రచించాలి అంటూ రాశారు. 


తల్గ్లావరుల శివశంకరశాస్రి1939లో భారతి భాద్రపద సంచికలో రాసిన 
కథానిక దాని పరిణామము వ్యాసంలో కథానికకు కావ్యభాషవల్ల జీవకళ 
చెదిరిపోతుంది. వాడుకభాష వాడితేనే వర్చస్సు. భావుకులు భాషాచర్చ చేసి వ్యావహారిక 
భాషనే వన్నె తేవాలని ప్రయత్నం చేసేటప్పటికీ ప్రళభయము పుట్టింది. గ్రాంథికవాదులు 
కత్తులు నూరినారు. ఇప్పటికీ ఆ ఆందోళన అణిగిపోలేదు.... ఇంగ్రీషులో 516101, 
(216 1202676 300% అనే సాహిత్య విభాగాలను అన్నింటినీ మనవారు నేడు 
స్టూలదృష్టా కథ అని వ్యవహరిస్తున్నారు. అగ్నిపురాణములో అఖ్యానము, అఖ్యయిక, 
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ఖండకథ, పరికథ, కథానిక అనే పరిభాష ప్రస్ఫుటముగా ఉన్నది. వస్తువునుబట్టి 
మానుషకథ, దివ్యకథ, దివ్యవమానుషకథ. దీని విభాగము కూడా విస్పష్టమే. ప్రస్తుత 
ప్రసంగ విషయము షార్ట్‌ స్టోరీ కథానిక అందాము. కథానిక పదిపుటలు ఉండవచ్చు. 
పదిపదులు వ్యాపించవచ్చు. అది మధ్యాంతములు అదృశ్యము కాకుండా, ప్రధాన 
విషయము భ్రష్టము కాకుండా ఉన్నంతసేపూ దీర్ణమయినా లోపములేదు. చిన్నవయినా, 
సింహావలోకనము లేక చెడిపోయినవి అనేకము. తాత్పర్యార్థము మీద తలపు 
ఉంచటం ధర్మము. అనుకరణములూ, అనువాదములూ అనుచితము కావు. అయితే 
ఆ మాట అనకపోతేగ్రంథచౌర్యము కింద గణించవలసి వస్తుంది. దేశీయభాషలో 
కథానికలు తెలిగించి, పరదేశసాహిత్యాలలో ప్రముఖమైన వాటిని పరివర్తనము 
చెయ్యవచ్చు. పరభాషలో భావించి పంక్తి మాత్రము ఆంధ్రములో దంటేఅందము 
లేదు. వాక్యముమీద, వాక్య సందోహము మీద, వాక్యగమనము మీద, మాధుర్యము 
మీద మనస్సు ఉంచాలి. వాడేది వ్యవహారిక భాష అయినప్పటికీ కవి వాక్యభాగాలు 
గంభీరముగా ఉండాలి. అక్కడక్కడ పదకోసము ప్రాఢవాక్కు అవలంబించాలి. 
లోకములో నాజూకయిన నవీనపదాలు, జాతీయాలు సంతరించాలి. వర్ణనలలో, 
కథనములో గట్టు తెంచుకుని విశ్చంఖలముగా వెళ్ళక వెనుకముందులు చూడాలి. 
సంవత్సరానికి ఒకసారి కథాసమ్మేళనం జరపాలి. అటువంటి సమావేశంలో 
కథాసాహిత్య వృద్ధి క్షీణతలను గురించీ, వివిధ విషయాలను గురించి విమర్శించవచ్చు. 
సమ్మేళనములో సేకరించిన కథాజాలము గ్రంథరూపంగా అందరికీ అందజేయవచ్చు. 
ఇదివరలో హైదరాబాద్‌ నగరములో అఖిలాంధ్ర కథక సమ్మేళనము రెండు 
పర్యాయములు జరిగింది. ఇకముందు మధ్యాంధ్రదేశంలో సమ్మేళనము సమకూర్చడం 
సముచితము. లక్షలక్షణాలలో లక్ష్యం మొదటిదీ, లక్షణం తర్వాతదీ! ఉత్తమ కథానికలు 
లక్ష్యప్రాయమైనవి. పాశ్చాత్య సాహిత్యంలో వందలాదికొద్దీ ఉన్నవి. కేవలం చిన్న 
కథలతోనే సాహిత్య శిఖరాలందుకున్న రచయితలెందరో ఉన్నారు. లక్షణ [గ్రంథాలు 
కూడా సమృద్ధిగానే ఉన్నాయి. వీటిలో కొన్నింటినైనా తెలుగులోకి తెచ్చుకుందామనే 
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పూనిక మనలో కనబడదు. అనువాదాల వల్ల భాషా వికాసానికి విని 
కలుగుతుందనుకోవడం పొరబాటు. ఇతర భాషల సాహిత్యంతో రాపిడి వల్ల స్వభాషలో 
ఉత్తమ కథలను ఏరి సంపుటాలుగా ప్రచురించడం ఎంత బావుంటుంది. తెలుగులో 
చిన్నకథ ఇంకా విసృతంగా ప్రజలను తన దగ్గరకి లాగుకొంటుందిగాని ప్రజలకు 
దూరంగా మాత్రం వెళ్ళదు. ఇదివరకులాగా ఇది కేవలమూ వ్యక్తివాదాన్నే ఆధారం 
చేసుకోక సమిష్టివాదాన్ని... జీవితం తాలూకు సమిష్టి స్వరూపాన్ని బలపరుస్తూ 
సాగుతుంది. చిన్న కథ తెలుగులో పుట్టినప్పుడు కొత్తరకం రచయితలు సాహిత్యరంగంలో 
అడుగుపెట్టరని అనుకున్నాం. రెండవ ప్రపంచ యుద్దానికి పూర్వం చైతన్య రహితంగా 
ఉన్న అనేకానేక ప్రజావర్గాలు ఇప్పుడు చైతన్యం పొందుతున్నాయి. ఈ వర్గాలలో 
నుంచి కథకులు ముందుకురావలసి ఉన్నది. తెలుగులో చిన్నకథ ఇంకా ఉన్నత 
శిఖరాలు అందుకోవలసి కథారచన గురించీ, కథలయొక్క సాంఘిక ప్రయోజనం 
గురించీ, కథకుడు నిర్వహించవలసిన పాత్ర గురించీ సరియైన అభిప్రాయాలు 
వ్యాప్తి చెందినట్టయితే రేపటి కథాసాహిత్యం ఉజ్వలంగా ఉంటుంది. ఇంతకు రెండింతలు 
కథలు వచ్చినా అవి జీవిత పరిణామాన్ని సాధించటానికి తోద్చడగలుగుతాయి అన్నారు 
అక్కిరాజు ఉమాకాన్తమ్‌. “త్రిలింగ” చిన్న కథల సంపుటికి పీఠిక రాస్తూ కథానిక 
గురించి ఇలా వివరించారు. 'ఈ క్రొత్త వాజయమునకు లక్షణములేవి? దాని 
ధోరణి ఎటువంటిది? దాని విశేషమేమి? ప్రశ్నలు రావచ్చును. సంస్కార బలము 
చేత రసలబ్బులైన వారికి కావ్య లక్షణములతో అంతగా పనిలేదు. పువ్వు చూచి 
ఆనందించు వానికి ఆ పువ్వుకు ఎన్ని రేకులున్నవి. అది ఎట్లు పుట్టినది? దానికారంగు 
ఏ తీరున వచ్చినది? ఏ రంగులు కలిసి ఆ రంగు ఏర్పడినది? దీనికంత అందము, 
మంచి వాసన ఎట్లు వచ్చింది? అను విచారణ పట్టదు. అయితే విమర్శకులకీలక్షణ 
జ్ఞానము చాలా మట్టుకు తోద్చడుచున్నది.. కథల ధ్వని ప్రధానము. కథాంశములన్నీ 
ఆ ధ్వనికి సంబంధించినవిగా ఉందును. కథలు చదివి గ్రహించువారికి సంపూర్ణమైన 
తృప్తిని, సంతోషములను సమకూర్చునువి...” “భావము, వస్తువు, రచన అనే మూడు 
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అంశాల ప్రాధాన్యత కావ్యనికెట్లో కథానికకూ అంతే! ఇతివృత్తము లేక కథా వస్తువు 
యొక్క విళిష్టతా కథ పఠితల్లో కలుగజేసే ప్రేరణా శక్తిపైన, వారికి వానియందుండు 
ఉత్సాహాభిముఖం పైన ఆధారపది ఉంటుంది. ఈ వస్తువు మిక్కిలి రమ్యంగా యోగ్యమైన 
శబ్ద సంగ్రహణం చేతనే, సునిశితమైన అర్థం వల్లనూ, చక్కని పాత్ర పోషణతోడునూ 
ఆ శిల్పాకృతిగా ప్రదర్శించాలి. భావం, హృదయాన్ని, వస్తువు అనేది మానవ 
సంబంధమైన ఒక క్రియని కాని, సన్నివేశాన్ని కాని ప్రదర్శించాలి. కథాంశం ఒక 
ముఖ్య సన్నివేశానికి సంబంధించి ఉండాలి... కథానికల్లో కావ్య భాష వాడితే 
జీవకళ చెదిరిపోతుది. వాడుకభాష వాడడమే చాలా మంచిది” అంటూ తమ వ్యాసంలో 
కథానికను విశ్లేషించారు బూర్గుల రంగనాథరావుగారు. క్రమంగా దీనినే కథ అని 
కూడా వ్యవహరించసాగారు. కథల్ని ప్రచురించే పత్రికలు కథల పత్రికలయ్యాయి. 
కథ వస్తుప్రధానమైనదైతే, కథానిక శిల్పప్రధానమైంది. ఒక ఎత్తుగడ, ఒక తీరు 
నడక, ఒక ముగింపు కలిగి అందరినీ ఆకర్షింపగల ప్రక్రియ కథానిక. వ్యక్తిగత 
కోణాలనుంచి కాక సామాజిక కోణం నుంచి చూసి కథలు రాయాలి అంటూ 
కథానికకు సంబంధించిన ఎన్నో విషయాల్ని తమ సిద్దాంతగ్రంథం “కథానిక స్వరూప 
స్వభావాలు"లో వివరించారు డా.పోరంకి దక్షిణామూర్తి, సంఘాన్ని అన్ని కోణాలలో 
అందరూ ఉత్సుకతతో చదివేలా చేస్తున్న ప్రక్రియ కథానిక. ఏ విషయాన్నయినా 
ఎవరైనా బాగా చెప్తే కథ చెప్పినట్లు చెప్పాడంటారు. అలాగే అతి చిన్న వయస్సు 
నుంచి అందరూ ఎంతో ఉత్సాహంతో వినడానికి మక్కువ చూపే ప్రక్రియ కూడా. 
సంగ్రహంగా జీవితాన్ని చెబితే అది కథానిక కాదు, చిన్న నవల.... అంటే నవలిక 
పెద్ద కథానిక కాదు. కథానిక, నవలకు లక్షణాలున్న పెద్ద రచన పెద్ద కథానిక, 
నవల లక్షణాలున్న చిన్నరచన 'శవలిక పెద్ద కథ. నవలికల మధ్య కూడా తేడా 
ఉంది. వాస్తవానికి 'కథ' వస్తుపరమైనది. శిల్చ్పంతో కూడుకున్నదే కాదు సంపూర్ణ 
సాహితీ ప్రక్రియ 'కథానిక' 

కల్పితాన్ని కథ అంటాం. ఎవరైనా అబద్దాన్ని నిజమన్నట్లు చెబితే కథ 
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చెప్పాడు అంటాం. కానీ కథానిక వాస్తవ జీవితానికి దర్చణం. కిటికీలోంచి బయటకి 
చూడటం లాంటిది కథానిక అయితే, బయట నిల్చుని చుట్టూ చూడటం నవల. కథ 
ముడివజం అయితే కథానిక సానపెట్టిన వజ్రం. 

ఒకసారి కథానికా తీరుతెన్నుల్ని బేరీజు వేసుకుందాం. ప్రాంతాల్ని బట్టి కథానికా 
వస్తువుకు ఎంతో తేడా వచ్చింది. 

అప్పటి సామాజిక రుగ్మతలు వేశ్యాలోలత్వం, బాల్యవివాహాలు, కన్యాశుల్మం, 
మతాలపేరిట కొట్లాటలు లాంటి వెన్నింటినో ఖండించింది కథానిక. ప్తీకి విద్య 
తప్పనిసరి అని చెప్పింది. కథానిక మొదటి నుంచి కూడా స్రీలపక్షాన్నే వహిస్తూ 
వచ్చింది. స్త్రీ జనాభ్యుదయానికి ఎన్నో కథానికలు వచ్చాయి. వేశ్యల్ని దూరం 
చేయడానికి కథానిక ప్రయత్నించింది. అణచివేతకు లోనవుతున్న వారందరి పక్షం 
వహించింది కథానిక. ఉత్తరాంధ్ర నుంచి క్రమంగా ఆంధ్రకోస్తా తెలంగాణ, చివరలో 
రాయలసీమకు విస్తరించింది. ఎక్కడి కథానిక అక్కడి జీవితానికి దర్పణం పట్టడమే 
కాదు, కొడవటిగంటి కుటుంబరావు అన్నట్లు వ్యాఖ్యానించడం ప్రారంభించింది. 
మనం చెప్పుకున్నట్లు అన్నిచోట్ల కథానికకు పత్రికలు పెద్ద పీట వేస్తూనే ఉన్నాయి. 

నక్సలైట్ల ప్రభావంతో ఉద్యమ కథానికలు ఉత్తరాంధ్రలో ఉధృతంగా వచ్చాయి. 
భూషణం లాంటి వాళ్లు ఉద్యమ కథానికల్ని రాశారు. శ్రీకాకుళంలో భూపోరాటాలకి, 
వలసలకి సంబంధించి ఎన్నో కథానికలు వచ్చాయి. చాసో పీడిత జనపక్షపాతిగా 
వాళ్ళ జీవితాలని అద్దంపడుతూ చక్కటి కథానికలు రాశారు. ఎన్‌. ఎస్‌. ప్రకాశం, 
అట్టాడ అప్పలనాయుడు, గంటేడు గౌరునాయుడు, బమ్ముడి జగదీశ్వరరావు, 
ఎన్‌. జగన్నాథశర్మ, పి.వి. బి. శ్రీరామమూర్తి ఘండికోట బ్రహ్మాజీరావు, ఇంద్ర, రావి 
ఎన్‌.అవధాని, చాగంటి తులసి, కె.కె.రఘునందన, కె.కె. భాగ్యశ్రీ లాంటి వాళ్లు 
కూడా చక్కని కథానికల్ని రాస్తున్నారు. ప్రగతిశీల భావాలతో రెడ్డిశాస్త్రి, అల్లం 
శేషగిరిరావు, కా.రా. లాంటి రచయితలూ ఉద్యమ నేపథ్యంలో రాశారు. వీళ్లందరూ 
ఇప్పుడు ఉత్తరాంధ్రలో కథానికాభ్యుదయానికి తమవంతు కృషి నందిస్తున్నారు. 
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కాళీపట్నం రామారావు శ్రీకాకుళంలో కథానికలన్నింటినీ సేకరించి కథానికా రచయితల 
వివరాలు, ఫొటోలు కూడా సేకరించి 'కథానిలయం'” ప్రారంభించారు. 

తన ప్రత్యేక శైలితో కథానికలు రాసిన ద్వివేదుల విశాలాక్షి యం.రామకోటి, 
అంగర సూర్యారావు, అంగర వెంకట కృష్ణారావు, జయంతి పాపారావు, 
ఎమ్‌. వి.వి. సత్యనారాయణ లాంటి రచయితలతో పాటు పురాణం సుబ్రహ్మణ్యశర్మ, 
ద్విభాష్యం రాజేశ్వరరావు, అవసరాల రామకృష్ణారావు, భమిడిపాటి రామగోపాలం, 
కవనశర్మ, కథానికల్ని హాస్యరసం నింపి ప్రజలకు అందించారు. 


గురజాడను గురువుగా భావించి ఆయన తరువాత రాజమండ్రిలో తెలుగు 
కథానికకి ప్రాణంపోసిన వారు శ్రీపాద సుబ్రహ్మణ్యశాస్త్రి, మధ్యతరగతి బ్రాహ్మణ 
కుటుంబంలోని అవకతవల్ని ఎత్తిచూపించారు. చింతాదీక్షితులు కొండజాతి, సంచార 
జీవనం సాగించేవాళ్ళని కథానికా వస్తువుగా తీసుకొచ్చారు. స్వాతంత్ర్యానికి పూర్వం 
కాబట్టి ఆంగ్లానుకరణ చేయడమంటే భిక్షాపాత్రని పట్టుకున్నట్లే అని ఘాటుగా 
విమర్శించారు వేలూరి శివరామశాస్త్రి. మానవ సంబంధాల్ని గట్టిపరిచే కథానికలూ 
అనేకం వచ్చాయి. 

తెలుగు కథానికా సాహిత్యం ఆవిర్భావకాలంలోనే, మూఢ విశ్వాసాల్నీ 
దురాచారాల్నీ నిరసించడం ద్వారా అభ్యుదయ మార్గంలోకి అడుగుపెట్టింది. గురజాడ 
అప్పారావు: దిద్దుబాటు, మీ పేరేమిటి?, మెటిల్టా, సంస్కర్త హృదయం, పెద్దమసీదు- 
వేశ్యావ్యామోహ నిరసన, ప్రీ విద్యా వికాస సమర్ధన దిద్దుబాటు లోను, మతం 
పేరిట సాగే మూఢథాచారాల హేళన 'మీ పేరేమిటిలోను, ప్రీ పరాధీన జీవనం పట్ల 
సానుభూతి 'మెటిల్టాలోను, వేశ్యాకుల సంస్కారావశ్యకతా కుహనాసంస్మర్తల అవహేళనా 
“సంస్కర్త హృదయం'లోను, మతాంతరీకరణ పరిణామ ప్రదర్శన “పెద్దమసీదు” లోను 
కనిపిస్తాయి. వీటిని చక్కదిద్దుకొన్నట్లయితే సమాజాభ్యుదయం సాధించగలమన్న 
ఆశ వాటిలో ధ్వనింపజేశాడు అప్పారావు. 


శ్రీపాద సుబ్రహ్మణ్యశాస్త్రి తొలి కాలపు రచనల్లో వితంతువుల కడగండ్తు, 
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పునర్వివాహకాంక్ష ప్రాముఖ్యం వహిస్తాయి. రానురాను ఇతర సమస్యలు కూడా 
ఆయన దృష్టిని ఆకట్టుకొన్నాయి. వాటిలో కులవివక్ష ఒకటి. వికాసానికీ ఎదురయ్యే 
అవరోధాలనన్నిటినీ తొలగించుకొని, అనుకూలమైన అవకాశాల నన్నిటినీ 
వినియోగించుకొని తెలుగుజాతిని సర్వాత్మనా వీర్యవంతం, సుసంపన్నం కావాలన్న 
ఆకాంక్ష వెలిబుచ్చాడాయన. 

గుడిపాటి వెంకటచలం ఒక ప్రభంజనంలా విరుచుకుపడ్డాడు. స్రీని ఒక 
బానిసచేసి పురుషుడు ప్రదర్శించే జెద్ధత్యాన్ని నిశితంగా విమర్శించాడు. ఆమెకూ 
ఒకమనస్సు ఉందనీ, ఆశయాలూ ఉన్నాయనీ, వ్యక్తిత్వం ఉందనీ, వాటిని సార్ధకం 
చేసుకోడానికి ఆమెకు సంపూర్ణమైన స్వేచ్చ ఉండాలనీ ఎలుగెత్తి చాటాడు. అయితే 
ఆయన చెప్పిన ఆదర్శాలు కొంతవరకు కాముక వ్యాపారంతో ముడిపడి ఉండడం 
వల్ల, దానికి ప్రతిక్రియగా, గృహజీవనాన్నే ఆనందమయం చేసుకొనే మార్గం 
చూపించాడు మునిమాణిక్యం నరసింహారావు. 

నిరుపేదలు, నిస్సహాయులు, నిమ్నకులజులు సమాజంలో ఎదుర్కొంటున్న 
అన్యాయాలనూ, అక్రమాలనూ, బాధలనూ భయాలనూ అత్యంత వాస్తవికంగా 
చిత్రించాడు 'కరుణకుమారి. త్రిపురనేని గోపీచంద్‌ రాజకీయ స్పృహకూ మానవతా 
దృష్టికీ ప్రాధాన్యమివ్వగా బుచ్చిబాబు, పాలగుమ్మిపద్మరాజు మానవ మనోలోకాలను 
ఆవిష్కరింపజేశారు. కొడవటిగంటి కుటుంబరావు రాజకీయ, సాంఘిక , వైజ్ఞానిక 
శాస్త్రావగాహనతో సమాజాన్ని అన్ని కోణాలలోనూ దర్శించి వాస్తవస్వరూపాన్ని 
విశ్లేషించి ఆలోచనలు రేకెత్తించే రచనలు చేశాడు. ధనికొండ హనుమంతరావు, 
రావూరి భరద్వాజ, రాచకొండ విశ్వనాథశాస్త్రి, స్మైల్‌ మొదలైనవాళ్ళు పతితుల 
జీవన గతులను వర్ణించి సమాజంలో, వారి పట్ల సానుభూతిని పెంపొందించారు. 
సంస్మారావశ్యకతను స్ఫురింపజేశారు. 

బలివాడ కాంతారావు, ఘండికోట బ్రహ్మాజీరావు, అంగర వెంకట కృష్ణారావు, 
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చాసో, వెంపాశా, వాకాటి పాండురంగారావు ప్రభృతులు, అభ్యుదయ పథీయమైన 
ఆదర్శ జీవనస్థితిగతులను ప్రతిష్టాపిస్తూ ప్రస్తుత లోపాలను కళ్ళకు కట్టించారు. 

వీరితోబాటు, అభ్యుదయ కాములైన ఇతర రచయితలు కూదా తెలుగు కథానికా 
సాహిత్యం ముందడుగు వేయడానికి తోడ్పడ్డారు. శ్రీపతి, విహారి-శాలివాహన, 
సి.యస్‌.రావు, వి.రాజారామమోహనరావు, డి.వెంకట్రామయ్య ప్రభృతులు దీన్ని 
మరింత ముందుకు తీసుకుపోతున్నారు. 


అభ్యుదయ కామనకు మూలం,వాస్తవి స్థితిగతుల అవగాహన. ఆ అవగాహన, 
హృదయాన్ని స్పందింపజేసినప్పుడు ఆ పరిస్థితులు ఆ విధంగా ఉండడానికి హేతువు 
లేమిటన్న జిజ్ఞాస మొలకెత్తుతుంది. వాటిని చక్కదిద్ధ్దవలసిన ఆవశ్యకతను 
చాటిచెబుతుంది. 'బహుజన హితాయ, బహుజన సుఖాయి అన్న ఆదర్శాన్ని 
ఆచరణయోగ్యంగా నిరూపించి, సమాజ శ్రేయస్సే సర్వోన్నత లక్ష్యంగా స్పష్టం చేస్తుంది. 

ఒక కథానికలో సుబ్బన్న నిమ్నజాతివాడు. ఊరికి (ప్రెసిడెంటుగా ఉన్న ఆసామి 
ఇంట్లో అతడు జీతగాడు. అతని వయస్సు మళ్లింది. అతని కొడుకు చదువుకొన్న 
వాడు. ఇంజనీరుగా పనిచేస్తున్నాడు. ప్రెసిడెంటుగారు వేయించిన రోడ్డును తనిఖీ 
చెయ్యడానికి వచ్చాడు ఆ ఇంజనీరు. అతన్ని ఎంతో మర్యాదగా తన ఇంటికి 
తీసుకువచ్చాడు ప్రెసిడెంటు. తండ్రీ కొడుకూ ఒకరినొకరు చూసుకున్నారు. ఈ 
ఇంజనీరు, సుబ్బడి కొడుకని తెలిసింది (ప్రెసిడెంటుకు. అయితే అంతకుముందే, 
ఇంజనీరుగారికోసం తన ఇంట్లో భోజనానికి ఏర్పాటుచేసి ఉన్నందువల్ల, లోపలికి 
ఆహ్వానించాడు. కాని సుబ్బణ్సి మాత్రం, ధాన్యం తూపించి డబ్బు తెమ్మని బయటకు 
పంపేశాడు. ఈ ప్రెసిడెంటు, తనను చూసే తీరుకూ, తన తండ్రిని చూసే తీరుకూ 
గల తేడాను ఇంజనీరు గమనించాడు. తన ఇంటికే వెళ్ళిపోతానన్నాడు. మీవంటి 
వారు అక్కడికి వెళ్ళడమేమిటని ప్రెసిడెంటు ముదలకించాడు. దానికి జవాబుగా, 
“అక్కడ పుట్టినవాడినేగా- పెరగటం ఎలాపెరిగినా, ఎక్కడ పెరిగినా!” అంటాడు 
ఇంజనీరు. ఈ కథానికలో గమనించవలసినవి రెందంశాలున్నాయి. 1) కులవివక్ష 
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చూపడం; 2) ఆర్థిక స్థితినిబట్టీ అధికార హోదాను బట్టీ ఒకరిని మరొకరికి భిన్నంగా 
చూడటం. ఈ దురాచారం సమాజ ప్రగతికి ప్రతిబంధకం, అందుకే, “వీటికి సరైన 
పరిష్కారం ఆర్థిక సమానత్వం సాధించడంలో ఉంది” అని చెప్పడం జరిగింది 
సి.యస్‌.రావు కథానికలో. 

వెట్టిచాకిరీలో ఇరుక్కొన్నవాడది బతుకు దాంతోనే కడతేరుతుంది. రాత్రనక 
పగలనక ఇంట్లో పెళ్ళాం బిడ్డలున్నారన్న ధ్యాస కూడా పెట్టుకోక, యజమానుడి 
చేతిలో కీలుబొమ్మలా బతకాలి. ఒక కథానికలో, శ్రీరాములున్నాడు. అతడు ప్రెసిడెంటు 
దగ్గర కంబారి. ఈ బానిసబతుకు తప్పించుకోడం కోసం, ఇంట్లో తులసితో కూడా 
చెప్పకుండా సీలేరు పారిపోతాడు. అక్కడ అతడి స్నేహితులున్నారు. ప్రాజెక్టు పనిలో 
కుదిరి హాయిగా బతుకుతున్నారు. శ్రీరాములి బతుకులో అప్పుడే పొద్దు పొడిచింది 
ఇది శ్రీపతి 'ఉదయంి కథానిక. 

గడియారంలో పళ్ళచక్రాలుంటాయి. ఒక చక్రం కదిలి మరో చక్రాన్ని 
కదుపుతుంది. అదేమాదిరిగా సమాజంలో దోపిడి అన్నది కూడా పళ్ళచక్రంలా, 
విషవలయంలా, సాగుతూ ఉంటుంది. ఒక హోటలు యజమాని (సున్నప్రుపిడిత 
మొహం... కా.సు.), ఒక బట్టల వర్తకుడు (కీ.శే. పతి), ఇంజనీరు ఆఫీసులో 
గుమాస్తా ఒకడు (మో.సం.రావు), కంట్రాక్టరొకడు (సా.రా. బ్రహ్మం), ఆయనగారి 
డాక్టరు కొడుకు (సా.రి.హరి) ఉన్నారు. వీళ్ళలో ఒకరినొకరు వరసగా దోపిడీ 
చేస్తున్న విషయం స్పష్టమవుతుంది. ఒకరు తమను దోపిడి చేస్తున్నారని తిట్టుకునే 
వాళ్ళు కూడా మరొకర్ని దోపిడి చెయ్యడానికి సిద్ధపడుతూ ఉంటారు. హోటలులో 
పెసరట్టు తింటున్న బట్టల వర్తకుడు దాని మందం పూతరేకులా పలచబడినందుకు 
హోటలు యజమానిని తిట్టుకుంటాడు. “మీలాంటివాళ్ళ బిల్దింగ్‌లకి ఇటుకలు 
చేర్చటానికేగా మేం బతికున్నది! నెలకొకసారి రేట్లు పెంచుతారు. సరుకుని మాత్రం 
సగానికి సగం కోసి పారేస్తారు. అందినంత వరకూ దోచిపారేయడమే” అని మధ్య 
మధ్య గొణుక్కుంటాడు. అతడు వెళ్ళి బట్టలకొట్టులో కూర్చుని ఉండగా ఇంజనీరు 
ఆఫీసులో గుమాస్తా వస్తాడు. “మీ దగ్గర కొన్న వాయిల్‌చీర, సూపర్‌ బజార్లో చూస్తే 
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నాలుగు రూపాయల తేడా వుందట. మా ఇంటావిడ ఒకటే గోల, మీ కొట్లో ఖాతా 
ఎత్తేయమసి” అంటూ ఫిర్యాదు చేస్తాడతడు. కొట్టుమెట్టు దిగి, “పెద్ద నీతులు చెప్తున్నాడు 
చూడు; తమ తప్పేమీ లేనట్టు, పెరుగుతున్న ధరలకు ప్రభుత్వమే కారణమట. 
తాము రూపాయకు పది పైసలగాళ్ళట. అంతా నాటకం. రూపాయకు పది పైసలతోనే 
రెండు మేడలు కట్టించాడు కాబోలు” అని గొణుక్కుంటూ సైకిలెక్కాడు, గుమాస్తా. 


ఆ గుమాస్తా ఆఫీసుకు ఒక కంట్రాక్టరు వచ్చాడు. తన బిల్లులమీద 'పేఆర్జరు” 
వేయించి పెట్టమని. ఇంజనీరు దుర్వాసుడి తాతగారనీ, చెప్తే వినడం లేదనీ అన్నాడు 
గుమాస్తా. కంట్రాక్టరు బతిమాలాడాడు : “మీ మామూలు.... ” అంటూ నసిగాడు. 
“పోనీ, ఇంకో పాతిక తీసుకుందురుగాని.... నా కోసం శ్రమతీసుకోండి,” అని 
ప్రాధేయపడ్డాడు. గుమాస్తా అటువెళ్ళగానే, కంట్రాక్టరు తనలో ఇలా అనుకున్నాడు. 
“దొంగవేషాలూ, వీడూనూ. మరోపాతికఆశ చూపేసరికి టై చేస్తాట్ట! మరీ దొంగల 
దోపిడీగా ఉందీ మామూలు వ్యాపారం. కంట్రాక్టులు చేస్తే నెత్తిన గుద్దేసుకుపోయే 
రోజులొచ్చినై. అందరూ మింగుడుగాళ్ళు తయారైనారు.” 

కంట్రాక్టరు ఎక్కిన కారు సరాసరి 'నిరీక్షణ డిస్పెన్సరీ దగ్గర ఆగింది. ఆ 
ఆస్పత్రి డాక్టరు ఆయన కొడుకే. హోటలు యజమాని డాక్టరును బతిమాలుతున్నాడు, 
ఫీజు విషయంలో మరో మాటచెప్పమని. ఆ దృశ్యం చూసిన కంట్రాక్టరు, 'వైద్యానికి 
బేరమేమిటయ్యా, చెప్పాడు గదా, అందుకిష్టమైతే చూడండి” అంటూ ఉత్తరీయం 
సరిచేసుకున్నాడు. “అసలు నాకు తెలీకడుగుతాను, మమ్మల్నందరూ దోచుకు తింటుంటే 
ఎంత మందితోనని 'రీజనబుల్‌గా వుంటాం చెప్పండి?” అనీ అన్నాడు. “సరే, కానీండి 
ఏం చేస్తాం? ఇవాళ సాయంత్రం ఆవిణ్ణి తీసుకొస్తాను,” అంటూ బయటపడ్డ కా.సు.కు 
డాక్టరుమీదా వాళ్ళయ్య మీదా మండుకొచ్చింది. “తాము రీజనబుల్‌గానే వున్నారట. 
మరీ దోపిడిగా ఉంది ఈ డాక్టర్ల వ్యవహారం. డాక్టరుగా బోర్డు కట్తే చాలు. రోగుల 
క్యూలు, డబ్బుల వర్షం. సంపాదనంతా మందులపాలై పోతోంది. ఈ 
'ఎక్స్‌ప్లాయిటేషన్‌కి అంతం లేకుండా పోతోంది” అని విసుక్కుంటూ విసవిసా నడిచాడు. 
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విహారి - శాలివాహన '“పళ్ళచక్రం' కథానికలో. 

నేటి సమాజంలో ఒకరినొకరు ఏ విధంగా దోపిడి చేస్తున్నదీ పై కథానికలో 
స్థూలంగా గ్రహించవచ్చు. కథానికారంభంలో కనిపించే “సున్నపు పిడత మొహం” 
కథానికాంతంలో మళ్ళీ కనిపిస్తుంది. హోటలు వ్యాపారంలో ప్రజలను తాను దోపిడి 
చేస్తూనే, తనదాకా వచ్చేసరికి “ఈ ఎక్స్‌ప్తాయిటేషన్‌కి అంతం లేకుండా పోతోంది” 
అని విసుక్కున్నాడు. దానికి అర్ధం ఏమిటి? తాను చేసేది దోపిడి కాదు. ఇంకొకడు 
చేస్తేనే దోపిడి అవుతుంది అన్నమాట. స్వార్థం కరుడుగట్టుకుపోయి. ఉన్నప్పుడు 
ఇంతకంటె మంచి ఆలోచన రానేరాదు. రానంతకాలం ఇది ఇలా సాగుతూనే 
ఉంటుంది. ఈ పళ్ళచక్రంలో ఇరుక్కున్న సామాన్యపౌరుడు మాత్రం నుగ్గునూచం 
కావలసిందే. ఈ కథానిక ద్వారా రచయితలు సమాజాన్ని మేల్మొలిపారు. పరిస్థితిని 
చక్కదిద్దవలసిన అవసరాన్ని ధ్వనింపజేశారు. అభ్యుదయాన్ని ఆకాంక్షించారు. 

మరొక కథానికలో, పరస్పరం దోపిడి చేసుకునే తత్వానికి మూలం ఏమిటన్న 
జిజ్ఞాస కనబరిచాడు రచయిత. “ఆర్థిక విధానిమేనన్న అభిప్రాయం వెలిబుచ్చాడు. 
“ఈ జూదగొండి ఆర్థిక విధానం హస్తాలలో ఇరుక్కుని ఉన్నంతకాలం మన జీవితాలను 
మనం ఆనందమయం చేసుకోలేము....” అంటారు కాళీపట్నం రామారావు 
“పలాయితుడు కథానికలో. ఇందులో నిరాశ ధ్వనిస్తుంది. ఆర్థికవిధానం ఒక్కరి 
చేతిలో ఉన్నది కాదు. దాంట్లో ఏ పరిణామం రావలసినా రాజ్యాంగబద్ధంగా 
జరగవలసి ఉంది. 


ఒక కథానికలో, ఒక పేదవాడున్నాడు. వాడికి రోజు గడవడం కష్టంగా ఉ 
౦ది. డబ్బు కోసం తన రక్తం ఆస్పత్రికి అమ్ముకుంటాడు. తరవాత అతనికి జబ్బు 
చేసింది. రక్తం ఎక్కించాలన్నారు. దాన్ని డబ్బుపెట్టి కొనుక్కోవాలి. తానమ్మిన రక్తమే 
తాను కొనుక్కోవలసిన స్థితి ఎదురైంది. బీనాదేవి 'ఎ మేటరాఫ్‌ నో ఇంపార్టెన్స్‌” లో. 


ఇలాంటి స్థితి పగవాడికైనా రాగూడదనిపిస్తుంది. 


దా॥వేదగిరి రాంబాబు క్ష్‌ 


వ్యక్తుల పరస్పర సంబంధాల్లో స్నేహసౌహార్థాలు నెలకొనాలనీ, జాతిమత 
కుల వివక్ష లేకుండా అన్ని స్థాయులవారికీ న్యాయం చేకూరాలనీ, ఆర్థిక అసమానత్వం 
అంతరించాలనీ, సమాజం శక్తి మంతమై ఆరోగ్యప్రదమై మనుగడ సాగించాలనీ 
. ఆశించడం ఒకప్పుడు, నూతన రాజ్యాంగ శాసన నిర్మాణంతో, దాన్ని ప్రత్యక్షీకరించుకొనే 
హక్కు ప్రతి భారతీయ పౌరుడికి లభించింది. అందుకు ప్రతిబంధకాలైన పరిస్థితులను 
కథావస్తువులుగా గ్రహించి రమ్యమైన రచనలు చేశారు తెలుగు కథకులు. అంతేకాదు, 
ఆశించిన అభ్యుదయం సాధించడానికి ఆచరించవలసిన విధానాలను కూడా 
కొందరు సూచించారు. ఉన్న వ్యవస్థను సమూలంగా పెకలించి నూతనవ్యవస్థను 
నెలకొల్పాలని కొందరన్నప్పటికీ ఉన్నదాన్ని సంస్కరించుకోవడమే శ్రేయస్కరమని 
అనేకులు స్పష్టం చేశారు. 

అభ్యుదయం, అందని మానిపండు కాదు. అది అత్యవసరం. చిత్తశుద్ధితో 
మనిషి అనుసరించే ముఖ్యమైన ఆలోచనాపరద్ధతి. దాన్నే సర్వాత్మనా ఆకాంక్షించేవాడు, 
అందుకనుగుణంగా ప్రయత్నించేవాడు ఏనాటికో ఒకనాటికి దాన్ని సాధించలేకపోడు. 
బలివాడ కాంతారావు రాసిన 'అభ్యుదయంి అన్న కథానికలో, రామారావే అందుకు 
ప్రత్యక్ష నిదర్శనం. బ్లాక్‌ డెవలప్‌మెంట్‌ ఆఫీసరుగా అతను రంగంలోకి ప్రవేశించగానే, 
ఉన్న పరిస్థితిని అవగాహన చేసుకొన్నాడు. దాన్ని చక్కదిద్దడానికి సత్ఫలితాలు సాధి 
ంచడానికి తాను చేయవలసిన కృషిని అంచనా వేసుకున్నాడు. దానికి కావలసిన ఉ 
పకరణాల్ని (ఆఫీసు సిబ్బందిని) పదునుబెట్టాడు. ఊళ్ళో నలుగురిలో ఒకడై జీవించాడు. 
నలభై ఊళ్ళవాళ్ళనీ తనవెంట నడిపించాడు... అనుకున్నది సాధించాడు. 

ఈ విధమైన జాగృతి సమాజంలో అన్ని రంగాలలోనూ రావాలన్నది తెలుగు 
కథానిక ఆశయం. ప్రజాచైతన్యం పురివిప్పి ముందుకు సాగాలని అతని ఆకాంక్ష 
దాన్ని ప్రతిబింబించే మణిముకుటం తెలుగు కథానిక. 

కోస్తాంధ్ర ఒకప్పుడు కథానికకి ముఖ్యకేంద్రంగా నిలిచింది. మాగోఖలే 
మాండలికంలో రాసి ప్రసిద్ధులయ్యారు. మధ్యతరగతి కథానికలు, మానవ 
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సంబంధాలకు సంబంధించిన కథానికలు అక్కడ విసృతంగా వచ్చాయి. వేలూరి 
శివరామశాస్త్రి, విశ్వనాథ సత్యనారాయణ లాంటి వారు ఛందోబద్ధ కవిత్వంతోబాటు 
మంచి కథానికల్ని రాశారు. పెద్దిభొట్ల సుబ్బరామయ్య, హితశ్రీ, తాళ్ళూరి నాగేశ్వరరావు, 
పోలాప్రగడ సత్యనారాయణమూర్తి, పోలాప్రగడ రాజ్యలక్ష్మి, పరుచూరి రాజారాం, 
విహారి- శాలివాహన, పాలకోడేటి సత్యనారాయణరావు, సి.రామచంద్ర, ఇచ్చ్భాపురపు 
జగన్నాథరావు, మునిపల్లెరాజు, పోరంకి దక్షిణామూర్తి, పోతుకూచి సాంబశివరావు, 
రుద్రాభట్ల నరసింగరావు, తురగా జానకీరాణి, కె. రామలక్ష్మి, మాలతీచందూర్‌, లత, 
నాయని కృష్ణకుమారి, అబ్బూరి ఛాయాదేవి, శీలా వీర్రాజు, శీలా సుభద్రాదేవి, 
కె.కె.మీనన్‌, పమ్మి వీరభద్రరావు లాంటి వారెందరో ఆంధ్రకోస్తాలో మానవ 
సంబంధాలకు సంబంధించిన కథానికల్ని రాసి కథానికాభ్యుదయానికి కృషిచేశారు. 
స్వాతంత్రానంతరం అవినీతి అస్థవ్యస్థాల మీద కథానికలు బాగా వచ్చాయి. 

పోలీసు డిపార్ట్‌మెంట్‌లో పనిచేసిన కొనకళ్ల వెంకటరత్నం ఆ డిపార్ట్‌మెంట్‌కి, 
వైద్యానికి, మానవత్వానికి సంబంధించిన మంచి కథానికల్ని రాశారు. బుర్రా 
సుబ్రహ్మణ్యం జేబురుమాలు, పారిస్‌ లాంటి కథానికల్ని రాశారు. శారద, రావూరి 
భరద్వాజ, రాంబాబు, శాయి, వి.రాజారామ్మోహనరావు లాంటివారు తామున్న 
సామాజిక స్థితిగతుల్ని బాగా పరిశీలించి కథానికల్ని రాశారు. కనపర్తి వరలక్ష్మి, 
ఊటుకూరి లక్ష్మీకాంతమ్మ, కావలిపాటి విజయలక్ష్మి, ఐ. వి.ఎస్‌ అచ్యుతవల్లి, తురగా 
జానకిరాణి, కె. రామలక్ష్మి, మాలతీచందూర్‌, వాసిరెడ్డి సీతాదేవి, మాదిరెడ్డి సులోచన, 
యద్దనపూడి సులోచనారాణి, కోడూరి కౌసల్యాదేవి, సి.ఆనందరామం, పవని 
నిర్మలాప్రభావతి, శివరాజు సుబ్బలక్ష్మి లాంటి రచయిత్రులందరూ చక్కటి తెలుగు 
కథానికల్ని కొత్తకోణంలో రాసి కథానికని ముందుకు నడిపించారు. 

పి.సత్యవతి చక్కటి ప్రీవాద కథానికల్ని రాసి ఒక ఒరవడిని సృష్టించారు. 
వి. చంద్రశేఖరరావు, సింహప్రసాద్‌, డి.కామేశ్వరి, వాసా ప్రభావతి, వాద్రేవు 
చినవీరభద్రుడు, నందుల సుశీలాదేవి, పాపినేని శివశంకర్‌, ప్రతాప రవిశంకర్‌ , 
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కాటూరు రవీంద్ర త్రివిక్రమ్‌, పి.వి.ఆర్‌.శివకుమార్‌లు ఇప్పుడు మంచి కథానికలు 
రాస్తున్నారు. కొమ్మూరి వేణుగోపాలరావు, ఆలూరి విజయలక్ష్మి, వేదగిరి రాంబాబు, 
వల్లూరి శివప్రసాద్‌, జి.నరసింహమూర్తి వైద్యానికి సంబంధించిన నేపథ్యంలో 
కథానికల్ని విసృతంగా రాశారు. 

1910లో ఉత్తరాంధ్రలో ప్రారంభమైతే 1912లో మాడపాటి హనుమంతరావు 
'హృదయశల్యం'తో తెలంగాణలో కథానిక ప్రారంభమైంది. ఇంకాస్త ఆలస్యంగా 
రాయలసీమలో ఈ కథానిక ప్రారంభమైంది. 

తెలంగాణలో రజాకారులు, నక్సలైట్ల ఉద్యమ నేపథ్యంలో కథానికలు అనేకం 
వచ్చాయి. ఇంకా పోరాట కథానికలు, దళిత ఉద్యమ కథానికలు, బహుజన 
కథానికలు, మైనారిటీ కథానికలు, అస్థిత్వవాద ఉద్యమ కథానికలు, వలస ప్రభావ 
కథానికలు విరివిగా తెలంగాణలో వచ్చాయి. 

తెలంగాణా మొదటితరంలో కథానికలు రాసినవాళ్ళలో చాలామంది 
రచయితలు జీవితాన్ని, సాహిత్యాన్ని వేర్వేరుగా చూసినవాళ్ళు కాదు. కాళోజీ, 
మాడపాటి, సురవరం, వట్టికోట, దాశరథి, దేవులపల్లి రామానుజరావు లాంటి 
వాళ్ళంతా రాసి ఊర్భున్న వాళ్లు కాదు. తెలంగాణ ప్రాంత వికాసం కోసం, స్వాతంత్ర్యం 
కోసం పోరాటాలు చేసినవాళ్ళే. వీళ్లలో చాలామంది చెప్పిందే చేశారు. అదే రాశారు. 
తెలంగాణా నుంచి వచ్చిన మొదటితరం కథకుల్లో దాదాపు అందరూ అగ్రకులాలకు 
చెందినవారే. రజాకారు పోరాటాల కాలంలో పోరాటాలకు నాయకత్వం వహించిందీ 
[గ్రామాల్లో దోపిడీదారులుగా ఉన్నదీ అగ్రకులాల వారే. కథానిక రచన చేసిన ఈ 
అగ్రకుల రచయితలు మాత్రం అట్టడుగు ప్రజల పక్షం వహించారు. సామాజిక 
బాధ్యతతో సాహితీసృజన చేశారు. 

తెలంగాణ మాండలిక భాష్క అట్టడుగు కులాల వర్గాల భాష అనదానికి 
తొలితరం కథానికలను చదవాలి. ఇతర ప్రాంతాల్లో ఉన్నట్లు తెలంగాణ ప్రాంతంలో 
అగ్రకులాల వారి మాండలిక భాషకూ, పనికులాలవారి భాషకూ మధ్య విపరీతమైన 
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తేడాలేం లేవు. మొదటినుండే తెలంగాణ కథానికకు, భాషకు వర్గస్ప లహ ఉందటం 
గమనించవచ్చు. గొల్లరామవ్వ కథానికలోని భాష మనల్ని మంత్రముగ్గ్దుల్ని చేస్తుంది. 
వాస్తవికతా పరిమళం ఉందే మాండలిక భాషను వాడి ఆ పరంపరను తర్వాతితరం 
వాళ్ళు కొనసాగించడానికి దోహదం చేశారు. 1956 వరకు తెలంగాణ నుంచి 
వచ్చిన కథానికలను పరిశీలిస్తే ఆ కథకుల నిజాయితీ, తమ ప్రాంతం భాషపై ఉ 
న్న అభిమానం, అట్టడుగు జనపక్షపాతం, సమకాలీనత సాక్షాత్కరిస్తాయి. తెలుగువాళ్ల 
సాంఘిక చరిత్ర తెలుసుకోవడానికి సురవరం ప్రతాపరెడ్డి 'ఆంధ్రుల సాంఘిక చరిత్ర 
[గ్రంథం ఉపయోగపడినట్లే ఆంధ్రప్రదేశ్‌ అవతరణకు ముందున్న తెలంగాణా 
పరిస్థితులను తెలుసుకోవడానికి తొలితరం కథానికలెంతో ఉపయోగపడతాయి. ఈ 
కథానికలు దేనికదే ప్రత్యేకమైనవే, విశిష్టమైనవే. ప్రయోజనం దృష్టి కోణం నుంచి 
రాయబడ్డవే. తర్వాత తరాలవారికి స్ఫూర్తి నందిస్తూ మార్గనిర్దేశనం చేస్తూ రాయబడిన 
ఈ కథానికలు తెలంగాణా కథానిక సాహిత్య చరిత్రను మరికొంత ముందుకు 
తీసుకువెళ్ళేవే. మనల్ని ఆలోచనాపరుల్ని చేసేవే. ఆనందింపజేసేవే. తెలంగాణా కథానిక 
సాహిత్య స్థానాన్ని నిర్ణయించడానికి ఉపయోగపడదేవే. కొంతమంది విమర్శకులు 
నిర్ణయించిన మధ్యతరగతి దృష్టికోణం లోంచి వచ్చిన కథానికలు మొదటితరంలోనూ, 
తర్వాత తరాల్లోనూ తక్కువే. ఆ కారణంగా తెలంగాణా నుంచి మంచి కథానికలు 
'రాలేదనడం తప్పుడు ధోరణి., తొలితరం నుంచే అట్టడుగు వర్గాల జీవిత చిత్రణకు 
ప్రాధాన్యతనిస్తూ తెలుగు కథానికను మరింత ముందుకు తీసికెళ్ళారు తెలంగాణ 
రచయితలు. తెలంగాణ కథానికలను మూసబోసిన ఆ శిల్చప్రమాణాలతో, మధ్యతరగతి 
దృష్టికోణంలోంచి చూస్తే న్యాయం జరగదు. తెలంగాణా కథానికలన్నింటినీ శిల్ప 
దృష్టికోణంలోంచి, ప్రయోజనదృష్టి కోణంలోంచి చూడాలి. 

తెలంగాణా నుంచి వచ్చిన మంచి కథానికలను, ప్రజాస్వభావం ఉన్న 
కథానికలను చదువుతుంటే జానపదుల కథానికలు వింటున్నట్టనిపిస్తాయి. [గ్రామాల్లో 
తిరిగిన అనుభవం పొందుతాం. తొలితరం తెలంగాణా కథానికల్లో చెప్పుకోదగ్గ 


డా॥వేదగిరి రాంబాబు వ్‌5్‌ 


మరికొన్ని కథానికలు తెలంగాణ పోరాట కథానికలు. రజాకారు వ్యతిరేక పోరాటాలు, 
కమ్యూనిస్టు పోరాటాలు జరుగుతున్న కాలంలోనూ ఆ సమీప కాలంలోనూ 
వివిధపత్రికల్లో వచ్చిన ఈ కథానికల్లోంచి చాలా వాటిని తెలంగాణాకు చెందని 
వాళ్ళే రాశారు. పొట్లపల్లి రామారావు (న్యాయం), కాంచనపల్లి చినవెంకటరామారావు 
(మన వూళ్ళో కూడానా) చిన్నప్పుడే (వట్టికోట ఆళ్వారుస్వామి) లాంటి కొందరు 
మాత్రమే తెలంగాణ రచయితలే కథానికలు రాసినా మిగతావి ఇతర ప్రాంతాలవారు 
రాసినవే. తెలంగాణ గూర్చి వినో, పత్రికల్లో వార్తలు చదివో, తెలుసుకునో రాయబడిన 
ఈ కథానికల్లో స్థలకాలాల చైతన్యం తక్కువ. తమకు తెలియని, చూదని, 
అనుభవాల్లోకి రాని విషయాల గూర్చి రాయడం వల్ల ఈ లోపం ఈ కథానికల్లో 
గమనిస్తాం. 


తొలితరం కథానికలను చూసినా, స్వాతంత్రానంతరం పుట్టి పెరిగి కలం 
పట్టి రచయితలుగా పేరు తెచ్చుకున్నవాళ్ళ కథానికలను పరిశీలించినా మనకెన్నో 
విషయాలు అర్థమవుతాయి. కొన్ని కులాల జీవితాలనో, పరిమిత వర్గాలకో పరిమితం 
కాకుండా తెలుగు జీవితాన్ని విస్సతంగా సమస్త కోణాల్లోంచి చిత్రించిన కథకులు 
తెలంగాణలోనూ ఉన్నారు. తెలుగుకథానిక అట్టడుగు జీవన పరిమళంతో పాటు 
దళిత బహుజన, వ్యవసాయ నాగరికతలకు సంబంధించిన జనజీవితాన్ని చిత్రించిన 
తెలంగాణ కథకులున్నారు. తెలుగు కథానికకు ప్రాంతీయతా పరిమళమద్ది దాన్ని 
విశ్వజనీనమూ చేశారు. ఇంకా అంతకంటే విస్తృతంగా తెలంగాణ జీవన సంఘర్షణను 
చిత్రించిన కథానికలున్నాయి. ఇదంతా వాళ్ళ బాధ్యతగానే భావించారు. విసృతమైన 
జీవన వైవిధ్యంతో, సహస్ర వృత్తుల సమస్త చిహ్నాలను ఉన్నతీకరిస్తూ కథానికలు 
రాశారు. 

మొదటితరంలోనే తెలంగాణ కథకులు మాండలికాన్ని తీసుకొని కథానికలు 
రాయడానికి ప్రధాన కారణం హైదరాబాద్‌ రాష్ట్రం వేరుగా ఉండటమే. తమ 
మాండలికం మాత్రమే వాళ్లకు తెలియడం. వ్యావహారిక భాష పత్రికల భాషా పదాలు 


క్‌6 తెలుగు కథానిక 


అప్పటివరకు తెలంగాణలో వేళ్ళూనకపోవడం, ఉర్దూ రాజభాషగా ఉండటం వల్ల 
ఉర్దూ భాషా పదాలు కొన్ని తెలుగులో కలిసిపోయి తెలుగు వాడుకభాషా పదాలుగా 
మారి తెలంగాణ వాడుక భాషను మరింత సుసంపన్నం చేశాయి. తమకు తెలిసిన 
భాషలో కథానికలు రాసి తెలంగాణ సాహిత్యాన్ని సుసంపన్నం చేశారు రచయితలు. 

1956లో ఆంధ్రప్రదేశ్‌ ఏర్పడిన తర్వాతి కాలం నుండి తెలంగాణలో భూపోరాట 
ఉద్యమాలు వేళ్లూనుకొని బలపడి డెబ్బెల వరకు వచ్చిన తెలంగాణ కథానికలను 
మలితరం తెలంగాణ కథానికలుగా పేర్ళొనవచ్చు. పత్రికల సంఖ్య పెరిగింది. 
రాసేవాళ్ళు పెరిగారు. తెలంగాణ వారికి వ్యావహారిక భాషతో పరిచయం ఏర్పడింది. 
కాల్చనిక భ్రమలూ పెరిగాయి. కాకపోతే మొత్తంగా కథానిక వ్యాపార సరుకు కాకున్నా 
వ్యాపార సాహిత్యం జోరుహెచ్చింది. వీటినన్నిటిని తట్టుకొని నిలబడటానికి, 
రచయితలుగా పేరు తెచ్చుకోవడానికి పత్రికా భాషలో రాయడమే రాజమార్గమని 
భావించారు కొందరు. 


వ్యాపార సాహిత్యం ప్రభావంతో పడికొట్టుకుపోకుండా తెలంగాణాలో 
సహజమైన నిబద్ధత వెనుకకు లాగడం మొదలుపెట్టింది. తమదైన బలమైన ముద్రవేసి 
తెలుగు సాహిత్యాన్ని తమతో నడిపించగలిగే శక్తి సామర్ధ్యాలు, వనరులు అంతకంటే 
లేవు. నవీన్‌, తాడిగిరి పోతరాజు, మలయశ్రీ, రామాచంద్రమౌళి, తెలంగాణ ప్రాంతం 
నుంచి కథానికను మరింత పరిపుష్టం చేశారు. తెలంగాణ మంచి రచయితలుగా 
ప్రసిద్ధులైన వాళ్లు ప్రాంతీయతను హృదయానికి హత్తుకొని ప్రజల భాషను తమదిగా 
చేసుకొనే రాశారు. రెందవతరంలో మాత్రం అనేక కారణాల వల్ల ఈ రెండింటికీ 
కొంతదూరం జరిగారు. అందుకోసం మధ్యతరగతి, చదువుకున్న జీవితాలకు, కాలేజీ 
జీవితాలకు, పట్టణ మధ్యతరగతికి పరిమితమై కొన్ని ప్రయోగాలు చేయబోయారు. 
ఈ కారణాల వల్లనేమో తెలంగాణా నుంచి ఎక్కువగా కథలు రావడం లేదన్న 
విమర్శ వచ్చింది. ఆ కాలంలోనే ఒకరిద్దరు రచయితలు తెలంగాణా జన జీవితాన్ని 
అక్షరబద్ధం చేస్తూ విరివిగా రచనలు చేసుంటే ఈ ఖాళీ ఏర్పడి ఉండేది కాదు. 


డా॥1వేదగిరి రాంబాబు ద్‌” 


మొదటితరం రచయితల పరంపరను కొనసాగించి ఉంటే తెలంగాణ కథానికకెంతో 
మేలు జరిగి తెలంగాణా సాహిత్యం మరింత పరిపుష్టమై ఉండేది. తర్వాతి తరం 
వాళ్లపై అంత భారం పడి ఉండేదికాదు. అయినా తెలంగాణ కథకులు వ్యాపార 
కథానికల జోలికిపోలేదు. ఆ కాలంలో ఆ తర్వాత ఒకరిద్దరు ఆ ప్రయత్నం చేసి 
త్వరలోనే వెనుకకు తిరిగారు. 


ఈ కాలంలోనే సృజనలాంటి పత్రికలు ప్రారంభమై ప్రజా పోరాటాలను 
ప్రతిబింబించే సాహిత్యాన్ని ప్రోత్సహించడం చెప్పుకోదగ్గ విషయం. తాడిగిరి పోతరాజు, 
అంపశయ్య నవీన్‌, స్కైబాబు మంచి కథానికలు రాశారు. తెలంగాణా కథానిక 
పూర్తి వ్యాపారమయం కావడం నుంచి తప్పించుకున్నా మాండలికాన్ని విస్మరించి 
ప్రాంతీయ ముద్రకు దూరంగా ఉన్న కథానికలే ఎక్కువ రావడం వల్ల కొంతవరకు 
తెలంగాణా కథాస్వభావాన్ని కోల్పోయాయి. విశ్వజనీన సాహిత్యం ఉండదన్నది 
నగ్నసత్యమే. అటువంటి కథానికలు తెలంగాణా ప్రాంతం నుంచి ఎన్నో వచ్చి 
జనజీవితాన్ని ముందుకు నడిపించాయి. తెలంగాణతన జీవిత చిత్రణతో మలితరంలో 
తక్కువ కథానికలు రావడం కొంతలోటె. ఉవ్వెత్తున లేచిన ప్రత్యేక తెలంగాణా ఉ 
ద్యమం గురించి కూడా ఆ కాలంలో ఒక కథానిక కూడా రాలేదు. రజాకారు 
పోరాటాల గూర్చి తెలంగాణా వాళ్ళు రాసిన కథానికలు అతి తక్కువైనట్టే అనేక 
కారణాల వల్ల 1969 తెలంగాణ ఉద్యమం గూర్చి కథానికలు రాలేదు. రాసి ఉన్నా 
ప్రచురింపబడక పోవచ్చు. మేమూ పెద్దమనుషుల్లో కలుద్దామన్న రచయితల కాంక్ష 
కావచ్చు. 

తెలంగాణ రాష్ట్ర ఉద్యమం ఆగిపోయిన తర్వాత కొద్ది కాలంలోనే తెలంగాణలో 
భూపోరాట ఉద్యమాలు ఉవ్వెత్తున లేచాయి. తెలంగాణాలో ఉద్యమాలు 
వేళ్ళూనుకుంటున్న కాలంలో కరీంనగర్‌ నుంచి ఉద్యమ సాహితి వాళ్ళు ప్రచురించిన 
బద్‌లా కథానికా సంకలనం వచ్చింది. ఇందులో చాలా కథానికల్లో తెలంగాణ 
మాండలిక భాషా గుభాళింపులు, ప్రాంతీయ జీవితం, పోరాటం చిత్రింపబడ్డాయి. 


58 తెలుగు కథానిక 


తెలంగాణ [గ్రామాల్లో అప్పుడప్పుడే వేళ్ళూనుకుంటున్న ఉద్యమ స్వరూపస్వభావాలు 
ఈ కథానికల్లో దర్శనమిస్తాయి. వినోద్‌, శరత్‌కుమార్‌, తాడిగిరి పోతరాజు, తిరుపతి, 
ఉమ్మెత్తుల వెంకటరెడ్డి, యం.వి. తిరుపతి రాసిన కథానికలిందులో ఉన్నాయి. 
విప్లవోద్యమాల పట్ల సానుకూల వైఖరిని ఎంచే ఈ కథానికలు తర్వాత కలం పట్టిన 
వాళ్లెందరికో ప్రేరణనిచ్చాయి. విరసం ఆవిర్భావం తరువాత మొదటితరంలో వచ్చిన 
ఈ కథానికలు తెలంగాణ (గ్రామాల్లోని ఫ్యూడల్‌ వ్యవస్థ స్వరూపాన్ని దొరల 
దౌర్జన్యాలను, ప్రజలు తిరుగుబాటు చేయాల్సిన ఆవశ్యకతను, అవ్వబాంచెన్‌, 
అయ్యబాంచెన్‌ సంస్కృతిని మన కళ్ళముందుంచుతాయి. హోరు, ఇప్పుడు వీస్తున్న 
గాలి లాంటి కథాసంకలనాలు శ్రీకాకుళ పోరాటంలో పేలుతున్న నేల స్వభావాన్ని 
అక్షరీకరిస్తే బద్‌లా కథానికలు పేలబోతున్న తెలంగాణను గూర్చి చెప్పాయి. 


మొదటితరంలో ఎచ్చమ్మకథానికలు, మా ఊరి ముచ్చట్లు లాంటి కథానికలు 
అచ్చమైన మాండలికంలో రాసి ఎచ్చమ్మ కథానికల యశోదారెడ్డిగా ప్రసిద్ధులయ్యారు 
పి.యశోదారెడ్డి రెందవతరంలో ముదిగంటి సుజాతారెడ్డి కొంత ఆలస్యంగా కథానికలు 
రాయడం ప్రారంభించి విసుర్రాయి లాంటి కథానికా సంపుటాలు వెలువరించి 
ప్రసిద్ధులయ్యారు. వీళ్లిద్దరి కథానికల్లో తెలంగాణా భాషా సంస్కృతులు వాస్తవికంగా 
చిత్రించబడ్డాయి. తెలంగాణ నుంచి ఇంకా చాలా మంది రచయితలు ఎదిగి తెలంగాణ 
దళిత, బహుజన ప్రీ సమస్యలపై విస్సృతంగా కథానికలు రాశారు. 

ఎమర్జెన్సీ తర్వాత తెలంగాణా కథానికకు స్వర్ణయుగం ప్రారంభమైందనే 
చెప్పవచ్చు. అదింకా కొనసాగుతూనే ఉంది. గత పాతికేళ్ళకు పై కాలం నుంచి 
తెలంగాణ నుంచి వాసిలోనూ, రాశిలోనూ చెప్పుకోదగిన కథానికలొస్తున్నాయి. 
స్వాతంత్ర్యం, వచ్చిన తర్వాత పుట్టి పెరిగిన వాళ్ళు డెభ్బెలు దాటిన తర్వాతి కాలం 
నాటికి యువకులయ్యారు. అంతకుముందు బొత్తిగాచదువుకునే అవకాశాలు లేని 
పీడితకులాల నుంచి చదువుకున్న వాళ్ళెదిగారు. ఉన్న అవకాశాలను ఉపయోగించుకుని 
జీవితాలను గెలుచుకునే క్రమంలో విద్యాబుద్ధులను నేర్చుకున్నారు. వాళ్ళలోంచి 
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రచయితలు, సామాజిక తాత్వికులు, జర్నలిస్టులు ఎదిగారు. సమాజం తమకిచ్చిన 
అవకాశాలను, తాము రాయాల్సిఉన్న విషయాలను గుర్తించారు. శ్రామిక కులాల్లోంచి 
వచ్చిన వీళ్ళ ఎరుక గొప్పది. ఇది శ్రామిక వర్షం ఎరుక. బహుజన కులాల ఎరుక. 
వ్యవసాయ, ఇతర వృత్తి పనివారల ఎరుక. ఈ ఎరుకతో ఇంతవరకు రాని అనేక 
అంశాల గూర్చి, బతుకు వెతల గూర్చి వృత్తి పనుల గూర్చి పుంఖానుపుంఖాలుగా 
కథానికలు వచ్చాయి. మొదటితరం తెలంగాణా రచయితలు చూపిన మార్షాన్ని 
వేసిన బాటను మరింత విశాలం చేస్తూ శ్రమజీవులను కథానికా నాయకులను 
చేస్తూ అనేక కథానికలు రాశారు. ఈ రచయితల్లో చాలామంది కలం పట్టే నాటికి 
తెలంగాణలో భూపోరాట ఉద్యమాలు ఊపందుకున్నాయి. అప్పటికే బద్‌లా సంకలనం 
లాంటి పుస్తకాలు వచ్చున్నాయి. 


ఈ నేపథ్యంతో పోరాట కథానికలు విరివిగా రావడం ప్రారంభమైంది. 
భూమికోసం, భుక్తి కోసం, నేలతల్లి విముక్తి కోసం ఎంతోమంది యువకులు అసువులు 
కోల్పోతుంటే ఈ పోరాటాల్లోని ఆటుపోట్లను, నిమ్నోన్నతాలను, పోరాట క్రమాన్ని 
పోరాటాలు తెలంగాణా ప్రజాసమూహాల్లో తీసుకొస్తున్న మార్పులను రచయితలు 
కథానికలుగా మలిచారు. తెలంగాణా భూపోరాటాలు కొంతమందితో అనివార్యంగానే 
కలం పట్టించాయి. చుట్టూ జరుగుతున్న అనేక సంఘటనలు చూస్తూ అగ్నిగుండంలా 
మండుతున్న తెలంగాణా చిత్రపటాన్ని గమనిస్తూ చాలామంది తమ కలాలను 
ర్లుళిపించారు. తెలుగుకథానిక ఇలా ఆనాటి చరిత్రని నేటికీ మన కళ్ళముందు 
ఉంచుతోంది. పోరాట సాహిత్యాన్ని విరివిగా రాసిన రచయిత అల్లం రాజయ్య 
ఎదురుతిరిగితే కథానికతో, పోరాట కథానికలు ఉధృతంగా కొనసాగాయి. తెలుగు 
సాహిత్యంలో 70, 80 దశాబ్దాలను పోరాట కథానికల లేదా విప్లవ కథానికల 
దశాబ్దాలుగా పేర్కొనవచ్చు. అల్లం రాజయ్యతో పాటు తెలంగాణ నుంచి 
పోరాటకథానికను సుసంపన్నం చేసినవాళ్ళు సాహు, బవి.యస్‌. రాములు, 
రఘోత్తమరెడ్డి, కాలువ మల్లయ్య, కె.రామ్మోహన్‌రాజు, ఉప్పల నరసింహం, సరిపల్లి 
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కృష్ణారెడ్డి, తోట మహదేవ్‌, సి. హెచ్‌. మధు, సృజన్‌, చెరబండరాజు, నందిని సిద్దారెడ్డి, 
పి.చంద్‌ లాంటి వాళ్ళెంతోమంది ఉన్నారు. భూమి, సృష్టికర్తలు, వెలి, పాలేరు, 
భూమి నవ్వింది, ఈ భూమి నాది, ఈ భూమి ఎవరిచ్చిండ్రు, ధిక్కారం, పరారీ, 
పగలూ రేయీ (ఛభమపడుతున్నాా ఇత్తనపేఉ కోడె, తిరగబడ్డ బూమి, అరుణకిరణం, 
పరిగె, పతనం, బిర్లామందిర్‌, జంగుబాయి, మనం తడుం కొట్టాలి, ఇల్లు, పాలు, 
అతడు, ఆంబోతు, యుద్ధభూమి, భద్రత, జడ లాంటి అనేక కథానికలు తెలుగులో 
విప్లవ కథానికా క్షేత్రాన్ని సుసంపన్నం చేశాయి. రష్యాలో సోషలిస్టు వ్యవస్థ పతనకాలం 
వరకు తెలుగులో పోరాట కథానికలు విసృతంగా వచ్చాయి. ఇతర పత్రికలతో 
పాటు సృజన, అరుణతార, ప్రజాసాహితి, నూతన, వడిసెల, జీవనాడి లాంటి 
నిబద్ధతతో నడిచే పత్రికలు ఈ కథానికలను ప్రచురించాయి. ఈ కథానికల్లో సాంస్కృతిక, 
భూపోరాట, దళిత, గిరిజన, కార్మికపోరాట, విద్యార్థిమేధావుల పోరాటాల 
కథానికలనేకం ఉన్నాయి. వీటిని చదువుతుంటే తెలంగాణా గ్రామాల్లోని ఫ్యూడల్‌ 
స్థితిగతులు, పోరాట ఆవశ్యకత, తద్వారావచ్చిన మార్పులు దృగ్గోచరమవుతాయి. 
తెలంగాణా మాందడలికానికి విస్సృత ప్రచారం ఈ కాలంలోనే వచ్చింది. 

తెలుగు కథానికకు, తెలుగు సాహిత్యానికి తెలంగాణా ఇచ్చిన మరో కానుక 
కార్మికకథానికలు. పోరాటసాహిత్యం విరివిగా వస్తున్నకాలంలోనూ, ఆ తర్వాతి 
కాలంలోనూ కార్మికుల గూర్చి అనేక కథానికలు వచ్చి తెలుగులో, కార్మికుల కథానికలు 
లేని లోటుపూరించాయి. తెలంగాణలో అంతకుముందులేని కార్మికవర్గం 
ఆవిర్భవించడం, కార్మికుల్లోంచే రచయితలు రావడం వల్ల సింగరేణి బొగ్గుగని కార్మికుల 
గూర్చి ఎరువు కర్మాగార కార్మికుల గూర్చి, హైదరాబాద్‌ పరిశ్రమల్లోని కార్మికుల 
గూర్చి మంచి కథానికలే వచ్చాయి. తుమ్మేటి రఘోత్తమరెడ్డి, కాలువ మల్లయ్య, 
అల్లం రాజయ్య, పి.చంద్‌, వేల్పుల నారాయణ, ఆదెపు లక్ష్మీపతి, పులుగు 
శ్రీనివాస్‌లాంటి వాళ్ళు కార్మికుల గూర్చి కథానికలు రాశారు. వీళ్ళందరూ 
ప్రత్యక్షంగానో, పరోక్షంగానో కార్మికవర్గంతో సంబంధాలున్నవాళ్ళే. బొగ్గు పొరల్లో , 
ప్రస్థానం కుంపటి, సమ్మె, ఉరి, ఉరితాడు, జీవస్మృతుడు, పొగగొట్టం లాంటి అనేక 
కథానికలు ఇందులో ఉన్నాయి. 
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పోరాట కథానికలు, కార్మిక కథానికలతో పాటు తెలంగాణా గ్రామీణ జీవితాల 
గూర్చి దళిత బహుజన కులాల్లోంచి ఎదిగి జీవితాలను గెలుచుకున్నవాళ్ళ గూర్చి 
కాలువమల్లయ్య, బి.యస్‌, రాములు లాంటి వాళ్ళు అనేక కథానికలు రాశారు. 
ధ్వంసమవుతున్న విలవలు, మృగ్యమవుతున్న మానవసంబంధాలను అక్షరీకరిస్తూ 
వచ్చిన కథానికలూ ఉన్నాయి. వారసత్వం, వరుసలు, బోధి వృక్షం, అమ్మమీది 
సొమ్ములు, స్మృతి, రూపాయి రూపాయి, నిరుడు కురిసిన హిమసమూహం లాంటి 
కథానికలిందుకు మంచి ఉదాహరణలు. అంతకుముందు సాహిత్యానికి అంతగా 
ఎక్కని గిరిజనుల గూర్చి బి.యస్‌. రాములు, సాహు చక్కని కథానికలు రాశారు. 
అడవిలో వెన్నెల-1, అడవి వెన్నెల -2, రక్తపింజెర, నీళ్ళు కావాలి, గోపి భాగ్యలక్ష్మి 
రాసిన జంగుబాయి లాంటి కథానికలిందులో ఉన్నాయి. రైతులు, విద్యార్థులు, 
మేధావులు, సగటు మనుషుల గూర్చి త్రిశంకు వర్గం, పగలూ రేయీ శ్రమపడుతున్నాా 
మమతలే మరుగైన లాంటి కథానికలు వచ్చాయి. ఏ ప్రలోభాలకూ లొంగకుండా 
నిబద్ధతతో సాహిత్య సృజనం చేయడం ఇందరి కథానిక రచయితల ప్రత్యేకత. 

పోరాటాలు, సాహిత్యోద్యమాలు స్ర్తీల సమస్యలను దళితసమస్యను 
పట్టించుకోవాల్సినంతగా పట్టించుకోకపోవడం వల్ల స్త్రీవాద, దళితవాద ఉద్యమాలూ, 
సాహిత్యోద్యమాలు వచ్చాయి. ఇవి రావడం వల్ల ఆయా రంగాల్లో మరింత లోతైన 
రచనలు రావడం సాధ్యమైంది. బోయజంగయ్య రాసిన ఎచ్చరిక, దున్నలు, బోజకథల 
సంపుటిలోని కథానికలు, బి.యస్‌.రాములు రాసిన బందీ, దక్షయజ్ఞం, తెల్లబట్టలాంటి 
కథానికలు, కాలువ మల్లయ్యరాసిన దగాదగా, అగ్నిగుండం, కర్రోడు, నా తెలంగాణా, 
నిర్ణయం, సొసంత్రం, సంస్క ల్రతీలాంటి అనేక కథలు దళిత సాహిత్యాన్ని మరింత 
ముందుకు తీసుకుపోయిన మంచికథానికలు. దళిత ప్రీ దృష్టికోణంలోంచి ఎంగిలిచేత్తో, 
దగా, బామ్మర్టి లాంటి కథానికలు రాని తెలుగు కథానికకు నూతన 
దృక్పథాన్నందించారు. 

చాలాకాలంగా అన్ని రంగాల్లోనూ నిరాదరణకు గురవుతున్నవాళ్ళు బి.సి.లు. 
ఉత్పత్తులకు సృష్టికర్తలు వీళ్ళు. ఈ పనిమంతులకు సంబంధించిన సాహిత్యం తెలుగులో 
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వచ్చింది తక్కువ. మెజారిటీగా ఉన్న ఈ వృత్తి పనివాళ్లకు సాహిత్యంలో చోటు 
లేకపోవడం, ఉన్నా అతి స్వల్చ్పంగా ఉండటం పెద్ద లోషమే. ఈ లోపాన్ని పూరించింది 
కథానిక. బహుజన సాహిత్యం చలనం లేక ముందు నుంచే తమకు తెలిసిన జీవితాన్ని 
కథానికలుగా రాయడం ద్వారా సృష్టికర్తల సాహిత్య సృజనం మొదలైంది. 
స్వాతంత్రానంతరం పుట్టి పెరిగిన వాళ్లలో రచయితలైన చాలామంది శ్రామిక 
కులాల నుంచి వచ్చినవాళ్ళు కావడం వల్ల బహుజన కథానికలు విరివిగా రావడానికి 
అవకాశం లభించింది. సహస్ర వృత్తుల సమస్త చిహ్నాలపై కథానికలు రాస్తూ బహుజన 
సాహిత్య మూవ్‌మెంట్‌ను ఉధృతం చేయడం తెలంగాణాలో మొదలైంది. సాలెల 
మగ్గం, జాలరి పగ్గం, కుమ్మరి సారె, నాగలి పగ్గం, గొల్లలకట్టె లాంటి అనేక 
విషయాల గూర్చి కథానికలొచ్చాయి. ఈ కథానికలు బహుజన సాహిత్యోద్యమానికి 
మార్గదర్శకాలయ్యాయి.. తెలుగు సాహిత్యంలో వస్తు సేకరణలో పని తాత్వికతకు 
ప్రాధాన్యతనిచ్చి సహస్రవృత్తుల సమస్త జనాల గురించి కథానికలు వచ్చాయి. 
శనార్ధి, సొసంత్రదినం, స్మృతి, (ప్రేమధార, అడవి గాచిన వెన్నెల, మడేలయ్య 
మనసు, నిరీక్షణ, వరుసలు, యోజనగంధి, వారసత్వం లాంటివి బహుజన సాహిత్యంలో 
కొన్ని మంచి కథానికలు. 

తెలంగాణ నేలపై ప్రపంచీకరణ భూతం వల్ల జరిగిన దుష్పరిణామాలను 
విధ్వంస దృశ్యం, గ్లోబలైజేషన్‌, వేపచెట్టు, హిరణ్యాక్షుడు, క్విట్‌ ఇండియాలాంటి 
కథానికలుగా మలిచారు. నూతన పారిశ్రామిక ఆర్థిక విధానాల వల్ల ధ్వంసమైన 
బతుకులనూ కథానికలుగా మలిచారు. తెలంగాణ గ్రామాల ముఖచిత్రాన్ని తెలంగాణ 
గ్రామాల్లో సాంఘిక, రాజకీయ, సామాజిక పరిణామాలను చిత్రించిన భవిష్యత్తు 
తరాల వారికి తెలంగాణ, తెలుగు సాంఘిక చరిత్రను రాయడానికి తగినంత 
ముడిసరుకునందించారు. ఐతా చంద్రయ్య జాతీయవాద కథానికలను రాసి తెలుగు 
సాహిత్యంలో ఆ కథానికలులేని లోటు తీర్చాడు. విద్యాసాగర్‌, దేవరాజు మహరాజు, 
కాసుల ప్రతాపరెడ్డి లాంటి వాళ్ళు పట్టణ సంఘర్షణను చిత్రించారు. సాక్షి జింబో 
కోర్టు కథానికల రచయితలుగా ప్రసిద్ధికెక్కారు. సింగిల్‌ కాన్సెప్ట్‌ కథానికలతో 
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కె.వి.నరేందర్‌, వలస కథానికలతో జూకంటి జగన్నాథం ప్రసిద్ధులయ్యారు. తనకు 
ముందున్న రచయితల గ్రామీణ జీవితచిత్రణ వారసత్వాన్ని ముందుకు తీసుకెళ్తూ 
చక్కని కథానికలు రాస్తున్నాడు పెద్దింటి అశోక్‌కుమార్‌. దిగంబర సాహిత్యోద్యమ 
సారధులైన నిఖిలేశ్వర్‌, జ్వాలాముఖి కవిత్వమే కాకుండా హైదరాబాద్‌ జీవితాల 
గూర్చి చక్కని కథానికలే రాశారు. ఇటీవలి కాలంలో తెలుగు సాహిత్యంలో తలెత్తిన 
మైనారిటీ వాద సాహిత్యాన్ని మరింత ముందుకు తీసుకెళ్తూ చక్కని కథానికలు 
రాస్తున్నారు. స్కైబాబ, షాజహానా- ప్రీవాద రచయిత్రిగానే కాకుండా తెలంగాణా 
మాండలికంలో కథానికలు రాస్తూ ముందుకు తీసుకెళ్తుంది గీతాంజలి. హృదయం 
నిండా తెలంగాణను నింపుకొని కథానికలు రాస్తున్నాడు శ్రీధర్‌ దేశ్‌పాండే. అడవి, 
ఊరులాంటి నవలలే కాకుండా ప్రకృతిపై చక్కని కథానికలు రాశాడు వసంతరావు 
దేశ్‌పాందే. సింగిడి కథానికలు రాసి డా॥బి.దామోదర్‌రావు, నిత్య గాయాలనది 
కథానికతో బెజ్జారపు రవీందర్‌, వ్యాపార మిళితమైపోయిన బతుకులను చిత్రిస్తూ 
బెజ్జారపు వినోద్‌కుమార్‌, తెలంగాణా బతుకు వెతలను చిత్రిస్తూ బి.వి.యన్‌. స్వామి, 
బోధనం నర్సిరెడ్డి, పంజాల జగన్నాథం, డా॥పులిపాటి గురుస్వామి తమ సాహితీ 
ప్రస్థానాన్ని కొనసాగిస్తున్నారు. అపారమైన ఆర్తితో దళిత కథానికలను సృష్టిస్తూ 
దార్ల రామచంద్ర, నల్లాల లక్ష్మీరాజం, అన్నవరం దేవేందర్‌ తమ సాహితీ ప్రస్తానాన్ని 
కొనసాగిస్తూనే ఉన్నారు. వీళ్ళే కాకుండా చెరబండరాజు, జాడి కథానికతో ప్రసిద్ధుడైన 
సందానంద శారద, చంద్ర, గంగుల నరసింహారెడ్డి, నలిమెల భాస్కర్‌, కలకోటి 
కిషన్‌రావు, కొక్కుల భాస్కర్‌, కొక్కుల పద్మావతి, అమరావతి, యొన్నెం ఉపేందర్‌, 
రేగులపాటి కిషన్‌రావు, ఎనుగంటివేణుగోపాల్‌, వనమాల చంద్రశేఖర్‌, అంబల్ల 
జనార్ధన్‌, గోగు శ్యామల, చొప్పదండి సుధాకర్‌, అఫ్సర్‌, గూడ అంజయ్య, భూపాల్‌, 
లోకేశ్వర్‌, జాజులగౌరి, జూపాక సుభద్ర లాంటివాళ్ళు అనేకమంది తెలంగాణ 
కథానికను ముందుకు తీసుకెళ్తున్నారు. తెలంగాణ కథానిక విశిష్టతను కాపాడుతున్నారు. 


“రాయలసీమలో ఆధునిక కథ-కథానిక ఆలస్యంగా రావటానికి కారణం 
ఇక్కడి ఆధునిక జీవితం, ఆధునిక విద్య, నీరు లాంటివి ఆలస్యంగా అందడమే” 
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అన్నారు రాయలసీమ రచయిత సింగమనేని నారాయణ. అక్కడి కథానిక ప్రారంభదశ 
మధ్యతరగతి కుటుంబాల జీవితాన్ని చిత్రించడమే. అయినా తరువాత కె.సభా 
రాయలసీమలో ప్రాంతీయ జీవన విధానాన్ని చిత్రించడంతో కథానికా వస్తువు కొత్త 
మలుపు తిరిగిందక్కడ. రాయలసీమలో చిత్తూరులోనే కథానికపుట్టింది. 

సభా గొప్పతనం ఎక్కడుందీ అంటే, రాయలసీమ ప్రత్యేక సామాజిక, భౌగోళిక 
లక్షణాలను తన కథానికా రచన ప్రారంభ దినాలలోనే ఆయన గుర్తించగల్గటంలో 
వుంది. రాయలసీమ వాసులను పీల్చి పిప్పి చేస్తున్న కరువు విరాట్‌ స్వరూపాన్ని 
ఆయన కథానికాబద్ధం చేయటంలో వుంది. రాయలసీమ ప్రజల జానపద సంస్కృతీ 
విలాసాలకు వాళ్ళ పలుకుబళ్ళకు సాహిత్య గౌరవం కల్గించటంలో వుంది. 
రాయలసీమలో ఒకటి రెండు సంవత్సరాలు సరిగ్గా వర్షాలు రాకపోతే తాగటానికి 
సైతం నీళ్లుండవు. చెరువులు ఎండిపోతాయి. బావులు అడుగంటుతాయి. చెట్లు 
వాడిపోతాయి. పశువులకు గడ్డి ఉండదు. చేయటానికి పనులు దొరకవు. జనం 
తట్టా బుట్టా ఎత్తుకొని వలసలు పోతారు. సభాగారు ప్రత్యక్షసాక్షిగా ఈ దృశ్యాలన్నింటినీ 
తన కథానికల్లో చాలా వాస్తవికంగా ఎత్తి చూపించారు. ఆయన రాసిన పాతాళగంగ, 
అంతరంగం, ఎండమావుల్లో తిమింగలాల వేట లాంటి కథానికలు చదివితే ఈ 
విషయాలు స్పష్టమవుతాయి. రాయలసీమ రైతు నీళ్ళకోసం బావి తవ్వటంలోని 
అనితరసాధ్యమైన కష్టాన్ని 'పాతాళగంగః కథానికలో చదివి ఎవరైనా నివ్వెరపోతారు. 
ఆ కథానికలోని రైతు బేటప్ప తొమ్మిదిమట్ల బావిని తవ్విన వైనం, రాయలసీమ రైతు 
జీవిత విషాదానికి పరాకాష్టగా భావించవచ్చు. పాఠకుడు తానే బావిని తవ్వుతున్నంత 
కష్టాన్ని అనుభూతి చెందేలా ఆయన ఆ కథానిక రాశారు. సభాగారు తన కథానికల్లో 
ప్రామాణిక పత్రికాభాషే వాడినప్పటికీ, తమ ప్రాంతంలోని ప్రజల పలుకుబళ్ళను 
విరివిగా ఉపయోగించి, వాటికి సాహిత్య గౌరవం కలిగించారు. తమ ప్రాంతపు 
జానపదుల ఆచార వ్యవహారాలను జీనవ విన్యాసాలెన్నింటినో తమ కథానికల్లో 
రికార్డు చేశారు. ప్రాంతీయముద్ర గల కథానికలను రాయలసీమ తొలితరం కథకుడు 
సభాగారు రాయటం అరుదైన విశేషంగా భావించవచ్చు. 
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సభాగారు చిత్తూరు జిల్లాలో కథానికలు ప్రారంభించే కాలం నాటికి 
అనంతపురం, కడప, కర్నూలు జిల్లాల నుండి కథానికలు పుట్టుకొచ్చిన దాఖలాలు 
లేవు. సభాగారి వారసత్వాన్ని స్వీకరించి, చిత్తూరు జిల్లాలో కథానికా రచన 
సాగించినవారు మధురాంతకం రాజారాం. 

రాజారాం తన కథానికలకు ఒక సొంపైన భాషను తయారు చేసుకున్నారు. 
కొంత గ్రాంధిక వాసన, కొంత శిష్టవ్యావహారికం, కొంత మాండలికం కలగలిసిన 
సుందరమైన భాష రాజారాంగారిది. ఆయన కథానికలు రాసే కాలం నాటికి 
రాయలసీమలో ఆయనకు మార్గదర్శకులైన రచయిత ఒక్క సభాగారు మాత్రమే! 
ఆయనంత విరివిగా కథానికలు రాసిన రచయితలు ఇప్పటికీ రాయలసీమలో లేరు. 
గ్రామసీమల గురించి రాజారాం రాసినన్ని కథానికలు బహుశా తెలుగులో ఏ 
రచయితా రాయలేదేమో! రాయలసీమ ప్రాంతీయ జీవిత వాసన వారి కథానికల్లో 
గుబాళిస్తూ వుంటుంది. చిత్తూరు జిల్లా ప్రాంతీయ విలక్షణతను ఆయన కథానికల్లో 
మనం దర్శించవచ్చు. ఆయన రాసిన ఎడారికోయిల, కూనలమ్మ కోన, సర్శ్మస్‌ డేరా, 
జీవన్ముక్తుడు, జీవన ప్రహసనం లాంటి అనేకానేక కథానికల్లో స్పష్టమైన ప్రాంతీయ 
ముద్రను గమనించవచ్చు. ఆయన కథనశైలి మౌఖికశ్రైలిలా ఉండటం ఒక ప్రత్యేకత. 
ఈ శైలితో ప్రభావితులై రచనలుచేసిన వారిలో కేశవరెడ్డిని చెప్పుకోవచ్చు. 

రాయలసీమలో కథానికలు రాస్తున్న వారిని సౌలభ్యం కోసం స్థూలంగా 
రెండు తరాలుగా మనం విభజించుకోవచ్చు. 19850- 60 దశకంలో కథానికలు 
రాయడం ప్రారంభించిన వారు మొదటి తరం రచయితలైతే, 1975- 85 దశకం 
నుంచీ కథానికలు రాస్తున్నవాళ్లని రండవతరం రచయితలు - ఇది ఒక చిన్న రేఖావిభజన 
మాత్రమే! 

మొదటితరం రచయితల్లో కె.సభా, మధురాంతకం రాజారాం, కలువకొలను 
సదానంద, పులికంటి, ఆర్‌.ఎస్‌.సుదర్శనం, వల్లంపాటి, ఆర్‌. వసుంధరాదేవి, 
బి.నాదమునిరాజు, రా.రా. సోదుం జయరాం, కేతు విశ్వనాథరెడ్డి, పి. రామకృష్ణారెడ్డి, 
వై.సి.వి. రెడ్డి మొదలగు వారు చేరుతారు. 
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రెండవతరం రచయితల్లో డా॥ కేశవరెడ్డి, డా! లంకిపల్లె, మధురాంతకం నరేంద్ర, 
మహేంద్ర, నామిని, వీరపల్లె వీణావాణి, వి.ఆర్‌.రాసాని, సింగమనేని, దేవపుత్ర, 
స్వామి, శాంతినారాయణ, సన్నపురెడ్డి, పాలగిరి విశ్వప్రసాద్‌, దాదాహయత్‌, 
కుప్పిరెడ్డిచిదంబరరెడ్డి, జి.ఆర్‌. మహర్షి శ్రీనివాసమూర్తి, తుమ్మల రామకృష్ణ రాష్తాడు 
గోపాలకృష్ణ, సుందరరాజు మొదలగువారు వస్తారు. వీరిలో ఇటీవల కథానిక రచన 
ప్రారంభించిన వారు కూడా కొందరు లేకపోలేదు. 


అనంతపురం, కర్నూలు జిల్లాలో మొదటి తరం రచయితలు దాదాపు లేరనే 
చెప్పవచ్చు. అనంతపురంజిల్లాలో జి.రామకృష్ణగారు అన్న జర్నలిస్టు 1943 ప్రాంతంలో 
చిరంజీవి అనే చిన్న కథానికనూ, 1952 ప్రాంతంలో గంజి కోసరం అన్న వాస్తవిక 
జీవన కథానికను రాశారు. అయితే ఆయన ఆ తర్వాత, ఒకటి రెండు కథానికలు 
మాత్రమే రాసి విరమించుకున్నారు. 

కడపలో మధురాంతకం నరేంద్ర, రాసాని, వేంపల్లి గంగాధర్‌, వేంపల్లి షరీఫ్‌, 
పాలగిరి విశ్వప్రసాద్‌, ఉమామహేశ్వరరావు, కేతు విశ్వనాథరెడ్డి లాంటివారు మంచి 
కథానికల్ని రాశారు. నీటి కొరతవల్ల ఏర్పడ్డ కరువుమీద రాయలసీమలో గొప్ప 
కథానికలు వచ్చాయి. సన్నపురెడ్డి, వై. వి.రెడ్డి, పులికంటి కృష్ణారెడ్డి, రామకృష్ణారెడ్డిలు 
మంచి కథానికలు రాశారు. శశిశ్రీ మైనారిటీల మీద మొదటగా చక్కటి కథానికలు 
రాశారు. అక్కడి జీవితాన్ని ప్రతిబింబింపజేస్తూ రమణారెడ్డి, దాదాహయాత్‌, మల్లెమాల 
వేణుగోపాలరెడ్డి, సత్యాగ్ని ప్రాంతీయ అస్థిత్వవాదం మీద మంచి కథానికలు రాశారు. 


రాయలసీమ మరింతగా వెనుకబడిన ప్రాంతం కాబట్టి అనంతపురంలో 
ఆలస్యంగా కథానిక మొదలైనా అక్కడ చక్కటి కథానికలు వచ్చాయి. ప్రాంతీయ 
సమస్యలు, వ్యవసాయిక విషయాలు, వెనుకబడటానికి కారణాలు, నీరులేకపోవటం, 
చదువు లాంటి విషయాల మీద సింగమనేని నారాయణ చక్కటి కథానికలు రాశారు. 
'సీమకథలు' సంకలనం వచ్చిన తరువాత ప్రాంతీయ జీవితచిత్రణ, కరువుకారణంగా 
వచ్చే మార్పుల మీద కథానికలు విసృతంగా వచ్చాయి. అనంతపురంలో 
బండినారాయణస్వామి, శాంతి నారాయణ, చిలుకూరు దేవపుత్రలాంటి వాళ్ళు 
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అనంతపురంలో సమస్యలకు సంబంధించిన చక్కటి కథానికలు రాశారు. కర్నూలులో 
హరికిషన్‌, వియోగి లాంటివారు మంచి కథానికలు రాస్తున్నారు. ఇలా ప్రాంతాలను 
బట్టి కథానిక అక్కడ జనజీవితాన్నీ అక్కడ భాషనీ మన ముందు ఉంచుతోంది. 

సూటిగా కథలోకి చొచ్చుకపోయే ఎత్తుగడ- పాఠకుడి ఊవిరికి 
ముకుదాతాదువేసి ఒక్క ఊపుతో చివరిదాకా లాక్కెళ్ళిపోయే ఉత్కంఠ- ముగింపు 
దగ్గరికి వచ్చేటప్పటికి గగుర్పాటు కలిగించే చమత్మారమూ- కథా వస్తువులోని 
క్లుప్తత, స్పష్టత, నాటకీయతా- ప్రారంభమైన తర్వాత ఒకటిరెండు గంటల వ్యవధిలోనే 
కథ ఆఖరైపోయినతీరు ఈ లక్షణాలవల్ల తెలుగు కథానిక ఒక మంచి సాహిత్య 
ప్రక్రియగా స్కృతిపథంలో నిలిచిపోతుంది. 'కథానిక* పైన లక్షణ[గ్రంథాన్ని 
వ్రాయకపోయినా, మంచి కథకు ఉండవలసిన లక్షణాలేవో ఊహించుకోవడానికి 
వీలుగా అప్పారావు పంతులుగారు భావి కథకుల ముందుంచి పోయిన 
లక్ష్యం-దిద్దుబాటు! 

ముందుగా గ్రాంథిక భాషలోనే వ్రాసి, అప్పుడీ కథ వట్టి కొయ్యబొమ్మలా 
వుండడం గమనించి, మళ్లీ సజీవ వ్యవహారికంలోకి మార్చడంలో గురజాడ అప్పారావు 
ముందుచూపు మాత్రమేగాక, మన సాహిత్యంలో తప్పనిసరిగా రావలసిన మార్చేమిటో 
గూడా నిరూపితం చేస్తూ తెలుగుకథానిక పుట్టింది. 

“తెలుగులో వ్యావహారిక భాషావాదాన్ని ప్రవేశపెట్టి లక్ష్యమును చెప్పినవారు 
గిడుగు రామమూర్తిగారైతే, ఆయన లక్ష్యమునకు లక్షణము చూపినవారు గురజాడ 
వేంకట అప్పారావు. సలక్షణమైన ఆధునిక కథలు వ్రాసినవారు ప్రథమంగా వారే” 
అంటూ నిర్ధారణగావించిన గొర్రెపాటి వెంకటసుబ్బయ్య. “కానీ ఆయన ప్రభావం 
ప్రథమంలో కథకులమీద పడలేదు” అన్నారు. 

“గురజాడ కథా రచనతో తెలుగు కథానిక పుట్టగానే యౌవనదశను 
అందుకున్నది” అంటారు పద్మరాజుగారు గూడా. కానీ ఆ తరువాత పది పది హేనేళ్లదాకా 
అది పసితనానికి లోనై తప్పటడుగులేస్తూ వచ్చింది. 
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“కథానికలు జీవితాన్ని ప్రతిబింబించటమే కాదు, వ్యాఖ్యానించాలి; పాఠకుణ్ణి 
రంజింప చేయటంతోబాటు, మేథస్సును కూడా కదిలించాలి. ఈ దృష్టితో చూస్తే 
తెలుగు కథాక్షేత్రంలో కొన్ని మహావృక్షాలనీ, మరికొన్ని అనుకున్నంత గొప్ప వృక్షాలు 
కావనీ స్పష్టమయింది. కాని సరి అయిన విమర్శ లేదు. ఏ కథానికకు ఎంత సాహిత్య 
గౌరవం ఇవ్వాలో ఎవరు చెవుతారు? విమర్శ చెయ్యటానికి అర్హత ఏమిటి? విమర్శకు 
ప్రాణాలేవి? చదివేవాళ్లే కథానికకు సాహిత్యపు విలువలు నిర్ణయించాలనే నిర్ణయానికి 
వచ్చాను. పత్రికల ఉప్పెనలేని ఆ రోజుల్లో ఈ నిర్ణయం సమంజసంగానే కనిపించింది. 
ఇంతలో 'వినోదినికి శ్రీనివాస శిరోమణిగారు సంపాదకత్వం వహించి 'ఖులాసా 
కథలు” అన్న నినాదం ఇచ్చారు. ఈ నినాదం నాకు అంతగా నచ్చనిమాట నిజమే. 
కాని “వినోదిని దేశంలోని పఠితల సంఖ్యను వృద్ధి చేస్తున్నది. ఏ పత్రికా వెయ్యి 
కాపీలు అమ్మని ఆ రోజుల్లో వినోదిని వేలకువేలు అమ్మసాగింది. శ్రీనివాస శిరోమణిగారి 
ఒత్తిడివల్ల నేనుకూడా అనేక నెలలపాటు 'ఖులాసా కథలు” రాశాను. 'వినోదిని” 
ముమ్మరం తగ్గినాక మళ్లీ సాహిత్యపు విలువలది పై చెయ్యి అయింది. కథకులు 
అనేకమంది వచ్చారు. కొందరు మనస్తత్వాన్నీ, జీవితాన్ని నిశితంగా విమర్శించారు. 
దీనికితోడు రాజకీయ భావాలు కూడా ప్రజలలో వ్యాప్తిచెందాయి. అంతదాకా బ్రిటీషు 
సామ్రాజ్యం బలవత్తరమనుకున్నవాళ్లు, ఫాసిజముకు బ్రిటీషు సామ్రాజ్యవాదులు చేసే 
కైంకర్యం కళ్ళారా చూశారు. సామ్రాజ్యవాదంకన్న పెద్ద రాక్షసిగా ఫాసిజం వెలసింది. 
రాజకీయ విజ్ఞానమూ, స్వాతంత్ర్యముకల దేశాలలో అభ్యుదయ రచయితలు ఒక 
ఉద్యమాన్ని లేవదీశారు. ఈ ఉద్యమం ప్రపంచ యుద్దానికి మూదేళ్లు ముందుగానే 
మన దేశానికి కూడా వచ్చింది. ప్రేమ్‌చంద్‌ లాంటి సుప్రసిద్ధ రచయితలు దాన్ని 
బలపరిచారు. అది వరకు సాహిత్యంలో రాజకీయాలుండేవే. భారత జాతీయోద్యమం 
ప్రభావం సాహిత్యంలో ప్రతిబింబించకపోలేదు. కాని అది సాహిత్యచరిత్రలో ఒక 
దశగా మాత్రమే ఉండిపోయింది. అభ్యుదయ రచయితలు రాజకీయ-సాంఘిక 
దృక్పథానికి సాహిత్యంలో శాశ్వతమైన స్థానం కల్పించారు. ప్రపంచమంతటా 
నాగరికతను వ్యాపింపజేసిన పెట్టుబడిదారీ సంస్కృతి ప్రజాస్వామ్యాన్ని తుడిచిపెట్టె 


డా॥॥వేదగిరి రాంబాబు 69 


ఫాసిస్టు శక్తులకు ఎందుకు తలవంచిందో, చిట్టచివరకు ఫాసిజంను నిర్మూలించటానికి 
సోషలిస్టు శక్తులూ, ప్రజాస్వామిక శక్తులూ ఎందుకు చేతులు కలపవలసి వచ్చిందో 
అర్ధం చేసుకున్న రచయితలు సమాజపరిణామంలోగల రాజకీయ -ఆర్థిక-సాంఘిక 
సూత్రాన్ని అందుకోగలిగారు. కథారచనలో-సినిమా కథలలో కూడా-ఈ అభ్యుదయ 
దృక్పథం సర్వసాధారణ మయిపోతున్నది. అభ్యుదయ భావాలను సరిగా అర్థం 
చేసుకొని వారు కూడా పాత్ర చిత్రణలో వర్షమనస్తత్వాన్ని అంతో ఇంతో 
చిత్రీకరిస్తున్నారు. కథా సాహిత్యం ముందుకు పోతున్నది. పత్రికలలో ప్రచురణ 
అయే కథానికల సంఖ్యకూ కథానికల స్థాయికీ సంబంధం లేదు. జీవితం చాలా 
విశాలమైనది. సంఘంలో అనేక వర్గాలవారు, అనేక వృత్తులవారూ, అనేక 
ప్రాంతాలవారున్నారు. వీరందరికీ అనేక వందల సమస్యలున్నాయి. వాటిని 
పరిష్కరించుకొనే యత్నంలో వారు చిత్ర విచిత్రమైన నైతిక, ఆర్థిక పరిస్థితులకు 
గురవుతున్నారు. విస్సృతమైన ఈ జీవితాన్ని ప్రతిబింబించటానికి ఎన్ని కథానికలైతే 
చాలేటట్టు? జీవితంలో వైవిథ్యంతోబాటు మార్పు కూడా చాలా వేగంగా జరుగుతున్నది. 
రెండేళ్ల క్రితం ఒక సమస్య ఏ రూపంలో వుండిందో ఈనాడది ఆ రూపంలో లేదు. 
ఈ మార్చు జరిగేది కాదు. దీన్ని సాహిత్యంలో చిత్రించవలసిన ఆవశ్యకత కూడా 
వున్నది. ఇన్ని పత్రికలుండి ఇన్ని వందల కథానికలు వెలువడుతున్నా ఆ అవసరం 
తీరటం లేదు. పదిమంది మిత్రుల సొంత గొడవలు వింటే జీవితం గురించి తెలిసే 
అంశాలు నూరు కథానికలు చదివినా తెలియటం లేదు. ఇదే ఈనాటి కథాసాహిత్యం 
గురించి నేను చేయగలిగిన ప్రధాన ఆక్షేపణ. సాంఘిక పరిణామవాదులూ, 
అభ్యుదయవాదులూ ఆశించేదేమంటే సంఘంలో ఏకత్వం, సంఘం మ్‌ మమత్వం, 
ఇన్ని కులాలూ, ఇన్ని వర్గాలూ, ఇన్ని రకాల సంస్కృతులూ, మనుషులకూ మనుషులకూ 
మధ్య ఇన్ని గోడలూ, ఇంత నిస్సానుభూతీ, ఇంత అసహనమూ-ఇదంతా పోవాలి, 
పోయి తీరాలి. ఇవి గత చరిత్ర మనకు ప్రసాదించిన విషయం దీన్ని దహించాలి. 
వర్షరాహిత్యం రావాలి. సోషలిజం రావాలి. నా విషయం నేను చూసుకుంటూనే 
ఉన్నాను. కాని సంఘం విషయం కూడా నాకు కావాలి. సోషలిజం రావాలి. ప్రజల 
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మధ్య సామరస్యమూ, సానుభూతీ రావాలి. నా విషయం నేను చూసుకుంటూనే 
ఉన్నాను. కాని సంఘం విషయం కూడా నాకు కావాలి. కార్మికులు, కర్షకులు, 
కమ్మరి, కుమ్మరి, సాలె, వడ్రంగి మొదలైన అంతులేని వృత్తులవారు ఎట్లా జీవిస్తున్నారు? 
అట్లా ఎందుకు జీవిస్తున్నారు? వారి సమస్యలేవి? వాటిని ఎట్లా పరిష్కరించు 
కుంటున్నారు? నా తరఫున దేశాన్ని పరిపాలించే ప్రభుత్వం వారి సమస్యలను ఎట్లా 
పరిష్కరించబోతున్నది? ఇటువంటి ప్రశ్నలు రాను రాను అధిక సంఖ్యాకులలో 
కలుగుతున్నాయి. అది సహజ పరిణామం. ఇటువంటి ప్రశ్నలు కలుగకుండా జీవితాన్ని 
చిత్రించి చూపగల సాహిత్య శాఖలలో కథానికా సాహిత్యం అగ్రగణ్యమైనది. ఇది 
అన్ని వర్గాల నుంచి రాగలది, అన్ని వర్గాలకు పోగలది. అక్షరాస్యుదైన ప్రతివాడికీ 
అత్యంత సన్నిహితమైనది. 

ఏయేటి సాహిత్యంలో అయేటి సామాజిక జీవితం ఎందుకు విసృతంగా 
ప్రతిబింబించటంలేదు? రచయితలలో ఉండదగిన ఒక ఆవేదన లోపించటంవల్ల! 
తనను జీవితం హింసించినప్పుడూ, నవ్వించినప్పుడూ, కవ్వించినప్పుడూ తనకు కలిగే 
మనోభావాలను మిగిలిన సామాజికులతో పంచుకోవాలనే ఆవేదన ప్రతి రచయితకూ, 
కవికీ, కథకుడికీ, నాటకకర్తకూ-బలంగా ఉండితీరాలి. అప్పుడే అతని అనుభవం 
అందరి అనుభవమూ అవుతుంది. అట్లాగే రచయిత ఒక సంఘటనలో, ఒక జీవిత 
సత్యాన్ని చూడగలిగినప్పుడు దాన్ని అందరితోటీ పంచుకోవాలి. అదొక హక్కు- 
వోటుహక్కులాగ. ఆ హక్కును రచయితలు ఎంత బాగా ఉపయోగిస్తే సాహిత్యం 
అంతగా రాణిస్తుంది. కొందరు రచయితలు-కథకులు కూడాను -సాహిత్యాన్ని మేజువాణీ 
అనుకుంటున్నట్టు కనిపిస్తుంది. ఫలాని ప్రణయకథలు రాస్తే రసజ్ఞలోకం 
సంతోషిస్తుందనో, ఫలాని సెక్సుకథలు రాస్తే నాలుగు డబ్బులు వస్తాయనో గజ్జెకట్టి 
మేజువాణీ చెయ్యటం హేయం. 'ఆహా, ఎంత గొప్ప కథకుడు!” అనిపించుకోవటానికో, 
“ఏం మనస్తత్వ పరిశీలన!) అనిపించుకోవటానికో రచన చెయ్యటం కూడా హేయమే. 
మనస్తత్వ పరిశీలన, రచనా సామర్ధ్యమూ ఉండాలేగాని అవి రచనలో ప్రతిబింబించక 
పోవు. పనిపెట్టుకుని జీవితాన్ని లక్ష్యపెడితే తప్ప ప్రతిబింబించనిదల్లా జీవిత వాస్తవికతే! 
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అభ్యుదయ సాహిత్యం రచించాలన్న అభిలాషతో అమాయక కథకులు కార్మికులే 
గుర్తించలేని కార్మికులనూ, కర్షకులే ఆమోదించని కర్షకులనూ సృష్టించటం మరింత 
శోచనీయం. కాని ఈ రకం పొరపాటు క్రమంగా వెనుకబడుతున్నట్టు కనిపిస్తుంది. 
కొద్దిమంది కథకులకు ముద్రవేసి వారు ఉత్తమ కథకులు అనుకుని వారి రచనల 
కోసమే పత్రికలు ఎగబడటం పెద్ద పొరపాటు. విసతమైన జీవితానుభవం గల 
కథకుడు కూడా పరిమిత సంఖ్యలోనే పనికివచ్చే కథానికలు వ్రాయగలడు. అందరూ 
వాస్తవ జీవితాన్ని గురించే రాస్తున్నారనుకున్న తరుణంలో అదే కథకుడు రాసిన పది 
కథానికలకంటే పదిమంది రాసిన పదికథానికలు ఎక్కువ జీవితాన్ని ప్రతిబింబిస్తాయి. 
నేను కథల పత్రికకు సంపాదకత్వం వహించే పక్షాన పనికివచ్చే కథలకోసం తప్పక 
కొత్తవారి రచనకే వెతుకుతాను. ఒక కథకుడి రచనా సామర్థ్యం లేకపోయినా 
సరిచెయ్యవచ్చు గాని జీవితం తెలియకపోతే సరిచెయ్యటం ఎవరివల్లా కాదు. 
శిల్చ్బమూ, భాషా రచనకు ముఖ్యం కాదని కాదు. అవి చాలా ముఖ్యం. అయితే అవి 
కథారచనకు మూలపరికరాలు, ముడిపదార్ధం జీవితం అన్నారు కొడవటిగంటి 
కుటుంబరావు కథానికల గురించీ, కథానికా పత్రికల గురించీ, కథానికా రచయితల 
గురించీ. 


“శగృరజాద కథలు చదువుతూ ఉంటే జీవితంలో నుంచి నడిచి 
వెడుతున్నట్లనిపిస్తుంది. వింత వింత మనుషులు తారసిల్లి ఎంతో పరిచయమున్నట్లు 
పలకరిస్తారు. పఠితలకు అంతర్ముఖులను కావించే కథాసాహిత్యాన్ని సృష్టించారు 
గురజాది అని ఒక విమర్శకుడన్నారు. చక్కని సన్నివేశకల్పనము, తర్మము, సంఘటనల 
అల్లిక, నిర్దిష్టమైన గమ్య న్థానమూ గల ప్రాఢగా పుట్టింది. కనుకనే ఆ తరువాత 
రచయితలు అహమహమికతో తీరుతీరుల కథలు వ్రాసి ఈ ప్రక్రియకు ఆధునిక 
కవిత్వానికి కూడా లేనట్టి వ్యాప్తిని, ప్రచారాన్ని పాఠక బాహుళ్యాన్ని కలుగజేయగలిగారు. 

మన నేటి కథలు కల్పితవాస్తవ కథలు. మానవ ప్రవర్తనకు చాలా దగ్గరగా 
ఉందే సాహిత్య ప్రక్రియ కథానిక. అది ప్రధానంగా ఒక పాత్రపైన, ఒక సంఘటనపైన, 
లేక ఒక భావం మీద ఆధారపడి ఉంటుంది. బహుముఖీనమైన జీవితంలోని ఒక 
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శకలాన్ని అది చూపుతుంది. జీవిత యథార్థం, జీవిత అవగాహన, పాత్రల అంతరంగ 
చిత్రణం, సాంఘిక దృక్పథం, సామాజిక ప్రయోజనం, ఒక సిద్ధాంతం, ఒక స్వభావం, 
ఒక నైజం, చిత్రమైన లోక విరుద్ధంగా కన్పించే ఒక చేష్ట వ్యక్తుల అవస్థలు, సంఘం 
స్థితిగతులు, ఒక ప్రవర్తన, చిరకాలం నిలిచిపోయే ఒక అనుభూతి, వ్యక్తి అనుభవాలు, 
సాంఘిక వాస్తవాలు, ఉద్యమాలు, పోరాటాలు, అల్లకల్లోలం -వీటిల్లో ఏదైనా 
కథావస్తువు కావచ్చు. కాని దానిని చెప్పే తీరులో జవం, జీవం ఉందాలి. దానిని 
1006 చేసే విధానం శిల్పం. కథలో కథావస్తువు (0100, అవస్థ (31826401), 
క్రమోన్నీలం (1676100000, ఉత్మర్న (యిుఖ, ముగింపు (66404060 
వంటివి ఉంటాయని పండితులు చెబుతారు. కాని ఇవన్నీ తప్పనిసరిగా ఉండవలసిన 
అవసరం లేదు. క్రైమాక్సు ఉందనక్కరలేదని కొందరు ప్రసిద్ధ కథకులే (ఉదాహరణకు 
గోపీచంద్‌) అన్నారు. పాశ్చాత్యులు కథని ఒక అవస్థాత్మకం (116 391011 910% 
66213 7౧0 2 510816 310460%) అని నిర్వచించారు. క్లుప్తత చిన్న కథ ముఖ్య 
లక్షణం. కాబట్టే పాఠకునికి అనుభూతి తీవ్రతను కథ మాత్రమే ఇవ్వగలుగుతుంది. 
అందుకనే నవల వ్రాయడంకన్నా కథ వ్రాయడం కష్టం. అది చిరకాలం పాఠకునికి 
జ్ఞాపకముండేట్టూ, అతని మనస్సుకి హత్తుకొని పోయేటట్టు చేయడం మరీ కష్టం. 
కథకు ముఖ్యమైనది దానికి రచయిత ఇచ్చే రూపం. తన కథ ఎలా ఉండాలని 
రచయిత నిశ్చయించుకుంటాడో అలా కథ ఏ రూపంలోనైనా ఉండవచ్చు. వస్తువు 
ఏదైనా కావచ్చు. “ఎందుకు పారేసుకుంటాను నాన్నా! అని పిల్లవాడు తండ్రికి జవాబు 
చెప్పడం అతి సహజమైన సాధారణ విషయం. కానీ చాగంటి సోమయాజులుగారు 
ఆ కథకు ఇచ్చిన రూపం ప్రత్యేకించి చెప్పుకోదగింది. రూపం సరిగా కుదరని కథ 
పాఠకుని మెప్పు పొందకపోవడం అలా ఉందనిచ్చి, వస్తువు విషయంగా అతనికి 
కలుగవలసిన అనుభూతి తీవ్రతనూ, అతనిపై వేయవలసిన గాఢమైన ముద్రనూ 
వేయజాలదు. ప్లాటు, పాత్రలు, వాతావరణం, దృష్టికోణం, కథన పద్ధతి, 
ముగింపు-వీటిని నిర్వహించుకు వచ్చి ఒక బొమ్మను కట్టడంలో కథకుని కౌశలం, 
పనితనం నిరూపితమవుతాయి. శిల్పం ఆడంబరంగా ఉండరాదు. ఆకులందున అణగి 
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మణగి అన్నట్లుగా దృశ్యాదృశ్యంగా అనుభూతిని కలిగించగలగాలి. అది పాఠకుని 
హృదయాన్ని తాకి, మేధను కదిలించేదై ఉండాలి. ఏ ఉత్తమ రచనకుగాని జీవిత 
దర్శనం, అనుభవం ముఖ్యం. అనుభవం వల్లనే కథకు (జ[006య్ర) వస్తుంది. 
అంటే విశ్వసనీయత, స్వచ్చత, స్వచ్చమైన అనుభవాలను చదువరితో సున్నితంగా 
పంచుకోవడంలోనే కథకుని నేర్చు బహిర్ణతమవుతుంది. అజ్ఞాతవాంఛలు, అవ్యక్త 
భావతరంగాలు, అవ్యాజ కారుణ్యం, అనస్యూత సంస్కృతి ఈ విశేష లక్షణాలున్న తన 
కథల్లో ఆచంట శారదాదేవి, “ఎంత తీయని సంగీతమైనా ఏదో అపశ్రుతి, చల్లని 
గంగాజలంలో కూడా ఏదో వేడిమి, మధువులో కూడా ఏదో చిరు చేదు జీవితం 
ఇంతేనేమో” అనే తాత్విక చింతనను అగపరచి, పాఠకునికి కలిగించిన అపురూపమైన 
అనుభూతి కథకు గొప్పతనాన్ని ఆపాదిస్తుంది. తీసుకున్న వస్తువు సాఫీగా సాగితే 
రచనలో స్వచ్చత, నిజాయితీ కన్పిస్తాయి. కథ సహజంగా సహేతుకంగా, మానవ 
జీవితానికి వ్యాఖ్యానప్రాయంగా, గంభీరంగా, మనసుపై ముద్రించే అనుభూతుల 
పరంపరగా భావస్ఫోరకంగా, ధ్వని ప్రధానంగా, ఆలోచనాత్మకంగా సాగిపోవాలి” 
అని అన్నారు డి.రామలింగం. 

“సామాజిక స్పృహలో రెండంశాలు ఇమిడి ఉన్నాయి: 1) సామాజిక స్థితిగతుల 
అవగాహన, 2) ఆ స్థితిగతులకు మూలభూతమైన హేతువుల పరిజ్ఞానం. నిజానికి 
చాలామంది రచయితలు మొదటి అంశంతోనే సరిపెట్టుకుంటారు. కొందరు రెండో 
అంశాన్ని కూడా జోడిస్తారు. మొదటి అంశం పాఠకుడి అనుభూతి పరిధిని విస్ఫృతం 
చేస్తుంది; రెండో అంశం బుద్ధికి పదునుపెడుతుంది. 


సామాజిక సృహ ఉన్నంతమాత్రానే ఒకానొక రచన ఉత్తమమని చెప్పడానికి 
వీలులేదు. ఇది వస్తుగతమైన ఏకదేశం మాత్రమే. రూపగతంగాను, సంవిధానగతంగాను 
కూడా ఆ స్థాయికి నిలబడితే తప్ప, ఆ రచనకు ఉత్తమత్వం సిద్ధించదు. కేవలం 
ప్రబోధాత్మకతమీదే దృష్టి నిలిపి రాసిన రచనలు కొన్ని కళాత్మకంగా దెబ్బతినడానికి 
కారణమిదే. 


ఈ సందర్భంలో పరిశీలించవలసిన మరొక అంశమేమిటంటే: ప్రతి రచయితకూ 


"7డీ తెలుగు కథానిక 


సమాజంపట్ల కొంత బాధ్యత ఉంది. అతడు వాస్తవాన్ని విస్మరించగూడదు; దానికి 
వక్రభాష్యం చెయ్యగూడదు. సమాజ వ్యవస్థలో పనిచేస్తున్న వివిధ శక్తులనూ అవి 
అనుసరిస్తున్న వివిధ పద్ధతులనూ గమనించాలి. వివిధ సమస్యలను క్షుజ్ణంగా 
అవగాహన చేసుకోవాలి. వాటిని యథార్థంగా చిత్రించాలి. అందుకు కావలసిన 
చిత్తశుద్ధి అతనిలో ఉండాలి. 

ఇటీవల “నిబద్ధత (001మి1[%ల10 అన్న పదం, ఒకటి సాహిత్య పరిభాషలో 
తరచు వినవస్తూ ఉంది. 'రచయితకు కమిట్‌మెంట్‌ ఉండాలా వద్దా?” అన్న విషయం 
చర్చకు వస్తూ ఉంది. ఇక్కడ కమిట్‌మెంట్‌ అంటే, “కట్టుబడి ఉండటం” అని అర్ధం. 
'రచయిత దేనికి కట్టుబడి ఉండాలి?” అని ప్రశ్నించినప్పుడు 'వర్గ ప్రయోజనానికి 
అనిగాని, 'ఒకానొక రాజకీయ సిద్దాంతానికి లేదా “ఒకానొక రాజకీయ పక్షానికి 
అనిగాని సమాధానం రావచ్చు. ఒక వర్షానికి లేదా సిద్దాంతానికి లేదా పక్షానికి, 
సాహిత్యేతర హేతువులవల్ల విధేయుడై వ్యవహరిస్తున్న సందర్భంలో, రచయిత, ఆ 
వర్గానికి లేదా సిద్ధాంతానికి లేదా పక్షానికి కట్టుబడి ఉండటమన్నది చాలా సహజమైన 
విషయం. అది అతని క్రమశిక్షణలో అంతర్భాగం, కానీ ప్రతి రచయితా ఆ విధమైన 
కట్టుబాటుకు లొంగలేదు. లొంగనంత మాత్రాన, అతని రచనకు విలువ లేకుండా 
పోదు. 


సమాజంలో అనేక సమస్యలుంటాయి. రచయిత, వాటిని కళాత్మకంగా 
రూపకల్పన చేస్తాడు. సాహిత్యానికి సంబంధించినంత వరకు, కావలసింది మౌలికంగా, 
అంతవరకే, కాని ఒక్కొక్క రచయిత, ఆయా సమస్యలకు పరిష్కారమార్గాలు కూడా 
సూచిస్తాడు. అవి వాచ్యమైనా కావచ్చు; ధ్వనించనైనా కావచ్చు. అప్పటి పరిస్థితిలో 
అవి, సానుకూలం కావచ్చు. కాకపోనూవచ్చు. ఒకడు సంస్మరణపథం తొక్కవచ్చు; 
మరొకడు ఉగ్రధోరణి అవలంబించవచ్చు. ఒకటి నిష్రయోజనమనిపించవచ్చు; 
మరొకటి సంఘవిద్రోహక మనిపించవచ్చు. ఇలా అనిపించడం కూడా వారి వారి 
సాంఘిక రాజకీయ దృక్పథాలమీద ఆధారపడి ఉంటుంది. కాబట్టి సమాజ సమస్యా 
పరిష్కారమార్గం సూచించడమన్నది సాహిత్యేతర రంగాలకు ప్రధానమైనదనీ సాహిత్యాది 
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కళారంగాలకు అనుషంగికమైనదనీ గుర్తించవలసి ఉంది. 

ఎవరి సైద్ధాంతిక దృక్పథాలు ఏ విధంగా ఉన్నప్పటికీ, రచయిత అయిన 
వాడు సమాజంపట్ల తప్పనిసరిగా ఏర్పరుచుకోవలసినది అభ్యుదయ దృక్పథం. 
గతానుగతికమైన సంప్రదాయానికి బానిన అయినవాడు సమాజంలోని 
పరిణామశీలతను గమనించలేదు. కాలం మారుతోంది; కట్టుబాట్లు మారుతున్నాయి. 
ఆలోచనల్లో, అలవాట్లలో అనేక మార్పులు వచ్చిపడుతున్నాయి. విద్యా వైజ్ఞానిక 
సాంకేతిక రంగాల్లో విప్లవాత్మకమైన పరిణామాలు సంభవిస్తున్నాయి. వీటితో ప్రపంచ 
స్వరూపమే మారిపోతోంది. ఇటువంటి పరిస్థితిలో గిరిగీసి కూర్చునే రచయిత చివరికి 
అక్కడే మిగిలిపోవలసి వస్తుంది. కాని, అతనికోసం ప్రపంచం ఆగదు. కాబట్టి రచయిత 
సమాజంతోబాటే ముందుకు సాగాలి; చేవ ఉంటే, తానే ముందు నడిచి, సమాజాన్ని 
వెంట తీసుకొని పోవాలి. బాధ్యత నెరిగిన రచయితకు ఏక లక్ష్యం, సమాజ శ్రేయస్సు; 
సమష్టి శ్రేయస్సు. దాన్ని ప్రత్యక్షీకరించడానికే అతడు తన ప్రతిభా సంపత్తిని 
వినియోగిస్తాడు. సైద్ధాంతిక వివాదాలతో అతనికి పనిలేదు. వాటి పరిష్కారానికి 
ప్రత్యేక నిపుణులున్నారు; అది వాళ్ళ ప్రధాన బాధ్యత. కాని సాహిత్యానికి 
సంబంధించినంతవరకు, నిర్దిష్ట సాధనకు కృషిచేస్తూ నిరాశా నిస్బృహలను తొలగిస్తూ 
ఉజ్జ్వలమైన భవితవ్యానికి వెలుగులు చూపే రచయితే సమాజానికి ఆశారేఖ, అటువంటి 
రచయితల కృషితో తెలుగు కథానికా సాహిత్యం, ప్రగతిపథంలో సాగుతూండటం 
ఆహ్లాదకరమైన విషయం” అన్నారు డా॥పోరంకి దక్షిణామూర్తి. 

ఇలా కొందరు ప్రముఖులు ఎప్పటికప్పుడు తెలుగు కథానికనీ కథానిక 
తీరుతెన్నుల్ని గమనించి కథానికా రచయితల్ని ప్రోత్సాహిస్తుండడం తెలుగు కథానికా 
చరిత్రలో అపురూపం. 

చైతన్య స్రవంతి, సరయలిజం-అతివాస్తవికత, వాస్తవికతా ధోరణులతో కూడా 
తెలుగు కథానికా రచయితలు కథానికకి నిండుతనం తెచ్చారు. 

దళితవాదంతో బాటు స్రీవాదం కొంతకాలం కథానికని ప్రభావితం చేసింది. 
ఓల్తా, కుప్పిలి పద్మ, మృణాళిని, కొందేపూడి నిర్మల, పి.సత్యవతి, వాద్రేవు వీరలక్ష్మి 
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ప్రీవాదానికి ప్రాణం పోశారు. 

ఎనభై ప్రాంతంలో బూతు కథానికలు ఎక్కువయ్యాయి. కారణం ప్రధానంగా 
పత్రికల వ్యాపారధోరణే! సంపాదకులు కాని వాళ్ళు “సంపాదకులు” అయ్యారు. 
దాంతో రచయితలు కాని వాళ్ళు రచయితలయ్యారు. కథానిక కానిది కథానిక అయ్యింది. 
ఇది కథానిక చరిత్రలో దుర్దశ. ఈ దుర్దశని దాటించినవి పత్రికలూ, రచయితలే! 
చెడులోంచి మంచి పుట్టినట్లు ఈ ధోరణిని నిరసిస్తూ, కథానికకు చేయూతనిస్తూ 
రచన, ఆహ్వానం, పాలపిట్ట, చినుకు, చిత్రలాంటి పత్రికలు పుట్టుకొచ్చాయి మంచి 
కథానికని ప్రోత్సహిస్తూ, ఈ కాలంలోనే కొందరు రచయితలలో నిబద్ధత పెరిగింది. 
సమాజంలోని అన్ని వర్ణాలవాళ్ళు, అన్ని ప్రాంతాలనుంచీ అన్ని మాండలికాలలో 
రాస్తుండటం మళ్లీ మంచి కథానిక తిరిగి ప్రారంభం కావడానికి కారణాలు! 

శ్రీవేదగిరి కమ్యూనికేషన్స్‌ 90 ప్రాంతాన్నుంచీ కథానికకు కొత్త ఊపునిచ్చింది. 
రాజధాని నగరంలోనే కాకుండా రాష్ట్రవ్యాప్తంగా అన్ని జిల్లాలలోనూ, కథానికా 
సదస్సులను నిర్వహించి అక్కడి రచయితలను ఒకచోటికి చేర్చి కథానిక గురించి 
ముచ్చటించేటట్లు చేశారు. అలాగే కథానికా తీరుతెన్నుల్నీ తాము రాస్తున్నధోరణుల్నీ 
రచయితలూ, రచయిత్రులూ మరోసారి ఆలోచించేలా చేశారు. ఇలా రచయితలు 
కలవడం వల్ల వాళ్లు పరస్పరం సంభాషించుకొని ఒకరి ధోరణిని, మరొకరు అర్ధం 
చేసుకుంటూ ముందుకు సాగే స్నేహపూరిత వాతావరణ కల్పన జరిగింది. రచయితలూ, 
రచయిత్రులూ ఎవరి ప్రాంతీయ ధోరణులలో వాళ్ళు ఆలోచిస్తున్నా, భాషాపరంగా, 
సమష్టిగా కథానికని ముందుకు తెచ్చేందుకు కృషిచేయసాగారు. జిల్లాస్థాయిలో మూలాల 
నుంచీ కథానికా అవగాహన పెరిగింది. ఇది కొత్తతరం రచయితలకు ఓ మేలుకొలుపు. 

జిల్లాన్ధాయి కథానిక సదస్సుల తర్వాత ప్రాంతీయస్థాయి కథానికా సదస్సులు 
జరిగాయి. ఆ తర్వాత రాష్ట్రస్థాయి కథానిక సదస్సు జరిగింది. దీంతో రాష్ట నలుమూల 
రచయితలు కలుసుకోవడం, వందేళ్ళ కథానికా స్వరూప స్వభావాల్సి మారుతున్న 
తీరుతెన్నుల్ని మననం చేసుకోవడం జరిగింది. 


ఈ సదస్సుల కోలాహలంతో రచయితలలో కొత్త ఉత్సాహం పుట్టుకొచ్చింది. 
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అందరూ కలిసి తెలుగు కథానికాభ్యుదయానికి కృషిచేస్తున్నా, వీళ్ళల్లో వీళ్ళు కొన్ని 
సమూహాలుగా విడిపోవడం, ఆలోచించడం ప్రారంభించారు. ఈ ధోరణి సరైనది 
కాదు. మూడువందల అరవై డిగ్రీలలో సమాజాన్ని చూస్తుంటుంది కథానిక కాబట్టి 
అన్నివర్గాల, అన్ని ప్రాంతాఅల, అన్ని రకాల కథానికల్ని కలిపి చూడాల్సినపుడే 
సమగ్ర స్వరూపాన్ని దర్శించుకోగలం. 

అలా కాకుండా ఏ సమూహం ఆ సమూహం రాసినవే కథానికలు అనుకోవడం 
సరైన పద్ధతీ కాదు. ప్రోత్సహించాల్సిన పద్ధతి అంతకంటే కాదు. 

తెలుగు కథానిక తప్పకుండా ఈ అద్దుగోడల్ని అధిగమిస్తుంది. సమాజాన్ని 
ముందుకు నడిపిస్తుంది. ఇక్కడే మనం చెప్పుకోవాల్సిన మరో విషయం కేవలం 
అట్టడుగు వర్గాల చిత్రణే మంచి కథానిక కాదు. సమాజంలోని అన్ని వర్గాల వాళ్ళ 
జీవితాన్ని స్పృశిస్తుంది. (మధ్యతరగతి జీవితాలను కూడ)చర్చిస్తుంది. అందరి గురించీ, 
అందరూ ఆలోచించేలా చేస్తుంది. అప్పుడే “పరిపూర్ణ” తెలుగు కథానిక అవుతుంది. 
మనలో అవగాహనను పెంచుతుంది. అందుకే ఆయా ప్రాంతాల వారూ, ఆయా 
వర్గాలవారూ అక్కడి జనజీవితాన్ని ఆకళింపు చేసుకుని ప్రచురణకర్తలు ముందుకు 
రాకపోయినా తమ కథానికల్ని తామే గ్రంథస్తం చేసుకోవడం ఎక్కువయింది. 
ఎందుకనంటే వారపత్రికలైతే కథానిక జీవితం కొన్ని వారాలే. మాసపత్రికలైతే కొన్ని 
మాసాలే! తమ కథానికలకి శాశ్వతత్వం కలిగించడానికి (గ్రంథరూపంలో రావడమే 
మార్గమని అందరూ తలుస్తున్నారు కాబట్టి. 

ఇలా గ్రంథాలలో వస్తున్న కథానికలన్నీ రికార్టయితే, అవి ముందుతరాల 
వాళ్లకి అందించడానికి వీలవుతుంది. కాలానికి ఎదురొడ్డి నిలిచే కథానికలే నిలుస్తాయి. 
మిగతావి వాటంతటవే కాలగర్భంలో కలిసిపోతాయి, ఇది కాలమహిమ! 


అందుకనే కథానిక ప్రారంభంనుంచీ ఎంతోమంది కథానికలు రాస్తున్నా 
కొన్ని కథానికల సంకలన సంపుటాలే పునర్ముద్రణకు నోచుకుంటున్నాయి. కొంతమంది 
రచయితల్నే మనం గుర్తుంచుకుంటున్నాం. వాళ్ళే సంకలనాల్లో తిరిగి తిరిగి వస్తున్నారు. 


నిన్నటి రచయితలు కథానికకు పునాది వంటివారు. ఆ పునాదిమీదే నేటి 
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రచయితలు భవన నిర్మాణానికి పూనుకోవాలి. కాబట్టి పునాది గురించి ఆలోచించడం 
తప్పనిసరి. నేటి ప్రతీ రచయితా ఆనాటి రచయితలూ వారి కథానికల గురించిన 
అవగాహనను పెంచుకోవడం అవసరం. మారుతున్న ధోరణులను తెలుసుకోవడం 
కూడా అవసరం. ఆ ధోరణులు సరైనవి కాకపోతే నిరసించవచ్చు, కొత్త ధోరణులకు 
ఆహ్వానం పలకవచ్చు. నాటి, నేటి రచయితల ధోరణులే రేపటి రచయితలకు 
మార్గదర్శకాలు. 

ముఖ్యంగా నేటి రచయిత నాటిరచయితల గురించి రేపటి రచయితల గురించి 
కూడా ఆలోచించవలసి ఉంది. నిన్నటి రచయితల ధోరణిని పరిశీలించి, రేపటి 
రచయితలకు అందించాలి. అలాగే నేటి ధోరణుల్ని రేపటి రచయితకి తెలియచెప్పాలి. 
'వీటన్నిటికన్నా, రేపటి రచయితలకు సాహిత్యం పట్ల ఉత్సాహం పెరిగేలా చూడాలి. 
ఇవన్నీ కూడ రచయిత భుజస్కంధాల మీద ఉన్నాయి. వీటన్నిటి గురించీ కూడా 
ఆలోచించి మరీరచనలు చేస్తున్నారు నేటి రచయితలు. 


కథానిక శతజయంతి పేరుతో వందేళ్ళ కథానికనూ పునరాలోచించడానికి 
వీలు కలిగింది. ఈ వందేళ్ళలో కథానికా ప్రస్థానం ఎలాగుందీ విమర్శకులూ, 
రచయితలూ కలిసి ఆలోచించగలిగారు. వందేళ్ళ ధోరణుల్నీ పరిశీలించారు. వీళ్ళల్లో 
ఈ ధోరణులను మన ముందుకు తీసుకువచ్చిన వాళ్ళల్లో గుర్తుంచుకోవలసిన 
వాళ్ళుగాని, కథానికలు గాని కనుమరుగైపోతుంటే - ఆ విస్మృత కథానికల్నీ నాటి 
కథానిక రచయితల గురించీ తిరిగి ఆలోచించేందుకు ప్రయత్నాలు జరిగాయి. కొత్త 
పాఠకుల్నే కాక, కొత్త రచయితల్నీ ప్రోత్సహించేందుకు కృషి జరిగింది. 

ఈ కృషిలో భాగంగా ప్రచార ప్రసార సాధనాల ప్రభావం వల్లనే కాకుండా 
తెలుగుని అభ్యసించనివాళ్ళ సంఖ్య పెరగడంతో పాఠకులూ, సాహిత్యాభిమానులూ 
తగ్గిపోతున్నారన్నది అర్ధమయింది. సాహిత్యం బట్ట కట్టాలంటే భాష బాగుండాలి. 
భాష బాగుండాలంటే సాహిత్యం అవసరం. ఇది నిజం. ఆనాడే గురజాడ చెప్పిన 
వాస్తవం. అందుకని సాహిత్యాభిమానులందరూ, సాహిత్యాభిమానంతో భాషాభివృద్ధి 
కోసం ప్రయత్నాలు ప్రారంభించారు. ప్రభుత్వం కూడా అందుకు ముందుకు రావడం 
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ముదావహం. 


ముందుతరాలవారికి మన సాహిత్యం అందాలి అంటే వాళ్ళకిచిన్నతనం 
నుంచే భాష పట్లా, సాహిత్యం పట్లా అభిమానాన్ని పెంచాలి. అందుకు సహకరించాల్సిన 
వారు ప్రధానంగా తల్లిదండ్రులు - తర్వాత ఉపాధ్యాయులు. తల్లిదండ్రులు ఇంట్లో 
కూడా తమ పిల్లలు ఆంగ్ల భాష లాంటి ఇతర భాషల్లో మాట్లాడాలనే కాక, మాతృభాషలో 
మాట్లాడడానికి తమ సుముఖతని తెలియజేయాలి. ఇంట్లో కూడ పరాయి భాషల్లోనే 
మాట్లాడితే మాతృభాష మృతభాష అయ్యే ప్రమాదముంది. మాట్లాడడమే రానప్పుడు 
రాయడం చదవడం ఎందుకొస్తుంది? చదవడం రానప్పుడు పాఠకులు తగ్గిపోతారు. 
సాహిత్యాన్ని అభ్యసించినప్పుడు సృజనాశక్తి ఎక్కుడనుంచి వస్తుంది?! 

పాఠశాలల్లో ఉపాధ్యాయులు మాతృభాషలో మాట్లాడితే దండించే పద్ధతిని 
మార్చుకోవాలి. కొత్త భాషల్ని నేర్పండి. కాని మాతృభాషను మరిచిపొమ్మని చెప్పవద్దు. 

ఇలా అందరూ సహకరిస్తేనే మన తెలుగుభాష బెన్నత్యాన్ని సాధిస్తుంది. 
లేకపోతే ముందుతరాలకు ఈ భాషే చేరదు. భాషతోపాటు సాహిత్యం 
కనుమరుగవుతుంది. మన సాహిత్యంలోనే మన సంస్కృతి సాంప్రదాయాలు మరుగున 
పడిపోతాయి. మన భాషలోనే మన సంస్కృతి ఉంది. మన సంస్కృతితోనే మన 
సంస్కారం ముడి పడి ఉంది. 


తెలుగు కథానిక భాష పట్ల ఆకర్షణని పెంచడానికి తోద్చడుతుంది. బాలకథా 
సాహిత్యంతో ఈ తోడ్పాటుప్రారంభమై కథానికలతో విస్తరిస్తోంది. కథలు చదవడమంటే 
చిన్నప్పట్నుంచే ఇష్టపడతారు. అన్నం తినడానికి కొందరు పిల్లలకు కథలు చెపితే 
చాలు, శివాజీలాంటివాళ్ళు చిన్నప్పుడు తన తల్లి కథలుచెప్పడం విని, శూరులయ్యారు. 
అలాగే బాల్యంలోనే ఎన్నో విలువలకు బీజం వేస్తుంది కథ. కథనుంచి కథానిక 
వచ్చినట్టుగానే కథలు చదివించితే క్రమంగా కథానిక పట్ల ఆకర్షితులౌతారు. 
బాల్యంలోనే భాష పట్ల ఆకర్షణ కలిగిస్తుంది బాలసాహిత్యం. 

కథానికలు చిన్నవిగా ఉండటం, ఈ వేగయుగంలో వేగంగా చదవడానికి 
వీలు కలిగించేవి కావడం, చదివించే శిల్పంతోడై ఉండడంతో అందర్నీ ఆకర్పిస్తున్నాయి. 
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చదివిన వాళ్ళని ఆలోచింపజేసి వాళ్ళ ఆలోచనా ధోరణిని విస్పృతం చేస్తున్నాయి. 
ఆలోచింపజేసేవే కథానికలు, ఇవి చెప్పేవాటికన్నా ఆలోచింపజేసే సమయమే, 
యెక్కువ. గతకాలంలోని కథానికల్ని వరుసగా గమనిస్తూ వస్తూ, సామాజిక చరిత్రని 
రూపొందించుకోవచ్చు. అలాగే మారుతున్న సమాజంతో పాటు, మారుతున్న విలువల్ని 
అర్ధం చేసుకోవచ్చు. ఈ విలువలు ఎటు తీసుకెళ్తున్నాయి తెలుసుకోవచ్చు. ఎటు 
వెళ్ళాలో నిర్ణయించుకోవచ్చు అంటే తెలుగు కథానిక దిశా నిర్దేశం కూడా చేస్తుందనేగా! 


ఆధార [గ్రంథాలు 


1. . హితవాది, హిందూసుందరి, కల్పలత, ఆంధ్ర భారతి, ఆంధ్రపత్రిక, భారతి 


సంచికలు. 
2. _ గురజాడ నుంచి నేటి వరకు రచయితల రచయిత్రుల కథానిక సంపుటాలు. 


3. _ డా. పోరంకి దక్షిణామూర్తి 'కథానికా స్వరూపాలు-స్వభావాలు, సింగమనేని 
నారాయణ సమయము సందర్భము, దా॥ కాలువ మల్లయ్య తొమ్మిది పదుల 
తెలంగాణ కథ, కథానికా లక్ష్యము, లక్షణాలు. 
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=. తెలుగు జాతి భాషా సంస్కృతులపై నేటి యువతరానికి ఆసక్తి కలిగించేలా 
ప్రణాళికలు తయారు చేయడం. 


౨ ప్రపంచ వ్యాప్తంగా ఉన్న తెలుగు వారిని ఒక వేదికపై చేర్చి భాషాసంస్కృతులు 
ఎదుర్కొంటున్న సమస్యలకు పరిష్కారాలు కనుగొనడం. 


= తెలుగుభాష ప్రపంచ భాషలతో సరితూగేలా అంతర్జాలంలో ఉపయోగించ 
దానికి చర్యలు చేపట్టడం. 


తెలుగును పాలన, బోధన, ప్రసార మధ్యమ భాషగా వినియోగించేందుకు 
చర్యలు తీసుకోవడం. 


౩ తెలుగు వారి జానపద, సంప్రదాయ కళారూపాల ప్రదర్శనలకు, ప్రచారానికి 
ప్రణాళిక రూపొందించడం. 


౩ తెలుగు జాతి ప్రాచీనతలను, ప్రశస్తిని వెలుగులోకి తేవడం 


౩ తెలుగు జాతి చరిత్రపై భాషపై గ్రంథాలు ప్రచురించి కొత్త పారిభాషిక పదాలు 
తయారు చేయడం. 


* తెలుగు భాషను అభ్యసించే వారికి సరళమైన శైలిలో పాఠ్యగ్రంథాలు, 
బోధనోపకరణాలు తయారు చేసే ప్రణాళిక రూపొందించడం. 


* తెలుగు నేలపై గల చారిత్రిక, ఆధ్యాత్మిక స్థలాలకు, పర్యాటక కేంద్రాలకు 
ప్రాచుర్యం కల్పించడం. 


తెలుగు భాష వికాసం తెలుగు సంస్కృతి ప్రకాశం 


దేశ భాషలందు తెలుగు లిన్త 





